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Michelangelo Merisi, figlio di un costruttore del Marchese
D Caravaggio; nato poco prima def 1569, giunse a Mi-
lanu.gai a Venezia e a Roma, e 1a sua vita nei primi anni,
se ¢ ¢ quasi del tutto oscura, in qualche modo rivela quelle
che dovzitero: essere le sye &eﬁ:wm artistiche e le note
Hormatrici della sua arte. Dobbiamo per queste pensare
sopratutto a Vinezia ¢ alla grande tradiziope giorgionesca.
anche di provincia: ricordare le forme pittoriche che si
svolgevano accanto al Caravaggio piovinetto: a  Bre-
scia, @ anche pid strettamente a gualche manifestazione,
lombarda per riconoscervi chiaramente la preferenza per
quei guadrl di merze figure saldamente costruite e colpite
daiie uce di sghembo (come in Gian Girolamo S=yaido)
o per quelle cosidette « nature morte » che, nella stessa sodta
degll oppettl da rappresentare, rivelano sempre un amore
per la materia considerata In se stessa ¢ un'attenzione vigle
agli oggetti pit semplici della natura non per dpirito analitico,
ma per il desiderio di rendere monumentall anche le cose
piit umili che ci eircondano e ©i accompagnano nella vita.

Lo stile pid proprio del maestro si trova nelle opere che
possono esgere datate dal 1590 in poi.

In quest’anno, proteito dal Cardinale Del Monte ottiene
la commissione del quadri di San Luigi de’ Frances] in Roma,
uno dei quali, il San Matteo ¢ ' Angelo, gli & rifiutato perché
ritenuto volgaie e si costringe il giovane artista a dipingerne
un altre dello stesso soppetto. [ compagni darte e gli storicl
del sue tempo lo disgsero un « naturalista s, alcuni critican-



dolo aspramente ¢ riferendo aneddoti tendenziosl sul suo
conto.. Si disse’ che non volesse. mai tirare una linea o
studiare dietro modelll degli antichi o del grandi clngue-
centistl, e il Bellori ricords un fatto che fu considerato
quasi una bestemmia per il eoncetto che della pittura si a-
veva al suo tempo: pare che gli fossero most.ate alcune
statue antiche incitandofo ad imitare quel modelll ed egli
soon Inaudita stravapanza. distendesse una mano verso
un gruppo di contadini poco lontani dicendo: «gu-rdate
cold quant] maestri ha provvisti per me e per gli altri
artefici la natura, senza le vostre statue s

Indubblamente 'lspirazione di Caravaggio nasce sempre
in contatto con la wita maturalistica: i suoi modelli sono
dei bravl, dei lanzi, o dei contadini : ma il suo stile va con-
siderato come una delle affermazioni pid «classiches @
idealistiche che si zsiano mal attuate nel campo della pittura.

Dal Cesto di frutta dell’Ambrosiana al Ripose in Epitlo
della Galleria Dorla e alla Maddalena il passo é gigantesco.
Nella prima opera sorprendiamo o stile del Merisi gia soli-
damente formato ma timido nella ricerca dei particolari
naturalistici che lo porta persino alla rappresentazione di
picebiz gocce d'acqua rapprese sulle foglie camose da! Dchi
¢ dell'uva, mentre nei due quadri Dioria la mate.ia pittorica,
trionfando della natura, impersona figure e cose con potente
semplificazione. Mel Ripese dominato dalla bianca figura
dellangelo suchatore (vera cvecazione plastica del .genio
della musica) il paesapgio ha ancora importanza per 1'ar-
tista ; ma nella Maddalena il fondo =i 13 urito e la giovinetta
risalta con maggior tenerezza di fronte alla spoglia parete.

In diretta opposlzione al sentimento di.calma (ereditd
veneta) che traspare dal primi quadri, sta, invece, il 5. Gio-
vanning della Galleria Doria che s'ispira {come schema di-
segnativo) ad uno degli fgnudi michelangioleschi della Si-
stina, ma, per vie diverse, raggiunge una powenza di rilieva
e di movimento del tulto nuovi ancora al Caravaggio gio-
vinetto,



E quand'egli si trova a comporre le due grandi tele di
San Luigl de' Francesi: la Vacazione ¢ il Martirio o Saon
Mattes, questi element] nuovi nella pittura del Caravaggio
assumono per effetto della ricerca luministica un wvalore
totale : e i contemporanci, colpiti dalla novitd della sua
u seoperta’ nella accentuaglone del rilieve per mezzo della
luee che piove coraggicsamente da una sola fonte, afla
ginlstra & alla destra del quedro, ci.lasciarono frasl ammi-
‘rativa &cr il suo nuovo medo di dipingere.

La Vocazione di §. Mafttco sembra illustrare appieno il
medo oel procedimento pitterico del Caravaggio: sugli
uomial elegantemente vestiti e impennacchiati da sghcrri
piove una luce vibrante che fa risaltare vivacemente 11 mo-
dellato espressivo dei personagei, ai quali anche |intenso
colorito delle vesti aggiunge sommo interesse @ in contrasto
con questo griippo da cui i stacca nel centra quegli che sara
Sam Matteo, stanno le due figure di destra, dalle quali la
spirituale e pengosa immagine di Cristo si rileva contro I'om-
bra tagliente della par:te.

Il moto impetuoso e centrifoge scatta violentemente, in-
vece, nel quadro con il Marfirio df San Malige, La composi-
Zive.; per quanto nuova, risente in parte dei grandi goadri
veneti del Cinguecento o delle tele df Sebastiano del Plombo :
ma guale impetuosa innovazione nello spostamento decigo
dall'interesse formale ¢ coloristico a quello luministico !
Lz wveste bianca del santo & il centro i tutta la scena €
attorno ad essa si muovonoe le figure nude ¢ gllsgherrl, re-
gpinti eppure affascinati. 11 ghadro, che conticne forse un
autoritratto del pittore nel volto deloroso che sl affaccia
dall'ombra in fondo, & del pig alto senso drammatico ¢
tutto in questa tela ci dd la sgnsazione del nuove mondo-
del pittore : pitt ampio, proteso verso lavvenire. La Medusa
degli Uffizi, dipinta quasi per bizzarria, s'accosta grande-
mente al martirio di San Matteo non soltanto per il pre-
dominio. della forte luce, ma per il sentimento drammatico
che, nefla testa mozza, giunge ad un potere allucinantg.



I nuovo modo di dipingere di Michelangelo da Caravaggio
¢ l'arditezza delle sue concezioni, lo portarono fatalmente
verse l'incomprensione da parte di molti suol contempora-
nei. Il San Mafteo e PAngelo in San Luigi de' Francesi fu
dovuto ripetere dall’artista perche la tels, difiﬂta coft trappa
novita, gli venne rifiutata :in quasto caso cf & facJae consta-
tare come il grande genio del Merisi non si laselasse guidare
o imprigionare dagli altri: il p.imo quadro, infatti,  decisa-
mente superiore al secondo.

I due quadri in 5. Maria del Popolo giungono ad una no-
vita di composizione davvero incredibile : nella Crodfissione
di 5. Piﬂrn[;ﬂ schema del dipinto potrebbe dirsi rivoluziona-
rio: le linee diagonali del guadro si incrociano violentemente
creando una suggestione vivissima di movimento neli’osser-
vatore meravigliate, mentre la Caoduta df San Poole lascia
dominare il grarde cavallo in iscorcio, e il Santo a terra
attrae tuttavia I'attenzione del fedele per P'eccezionale di-
sposizione della figura ¢ il potente riflesso che Iillumina.
+ Mel periodo maturo della attivita pittorica del Caravaggio,
rari sono ormai i quadri che, sia pure come schema generale,
si riportino alle convenzioni cinquecentesche : tutto ormai
sf mrove con un ritme di sorprendente originalitad : §l G.wn-
malico contrasto di ombre e di luel crea I corpl, pla-
sticamente concepiti, evocandoli dall'ombra. Qualche debole
tra~gia della ammirazione, per il disegno fiorentino del
"800 si potrebbe trovare nel cost detto Amore vittoriose del
museo Federico di Berlino : quadro simbolico, degno anche,
E,r:r la vibrata illuminazione, del sontuose pennello di Dosso

ossi, Mei quadri di mapgior mole (nel quall zpesso le cir-
costanze materiali attenuano l'ispirazione dell’artista) rare
song ancora le -tracce degli schemi cinguecenteschi: il
grande quadro eseguito per Ia compagnia del Palafrenieri.
ora alla Galleria Borghese, la Vergine ¢ Gesit Bambing che
schigeciane il serpende, con 5. Anna che assisie alla strana
geena, & testimonianza chiara delle difficolta di contenuto che
ingizantivano di fronte alla libera fantasia del Caravaggio.



Mella chicsa di 5. Agostine in Roma la Madonna of Lo-
rede ¢ die poverl alferma luminesamente le gualita pid alte
della pittura caravaggesca. In questo dipinto 1 colori sontue-
samente ¢ ritmicamente disposti, risaltano battuti da una
luce di sghiembo che il pittore immagind fosse quella del-
'ingresso alla chiesa, e il bellissimo gruﬂ:m della Madenna
¢ del bimbo rizaltano per questa luee, dal fondo, con energla
indescrivioile.

La-novitd della composizione entro il rigido taglio della
cornice si rivela sopratutto nel Narefse in alfe di specchiorsi
della Galeria Naz. di Arte Antica : in questa epera, mentre
afferrz e conguista Poriginalitd compaositiva, non si deve di-
menticare la bellezza del colorito che nel farsetto e nella
marica tandida all'innamorato giovinetto ripete, esaltandolo,
Io splendore pittorico di qualche opera del Savoldo.

- Ma la semplificazione delie masse e la larghezza pittorica
riprendono sempre il predominio nell’arte caravaggesca,
come & eyvidente nel 8, Giovaneine di Dasilea, ncll'altro,
‘mirabile, del Museo Naz, di Mapoli, in un altro ancora della:
Galleria Spada di Roma e in quel 5. Girolamoe delia Galleria
Borghese un tempo atiriboito ingivstamente al Ribera.

Couuste figurazioni sacee che tornano a ripresentarc all'arte
del Caravaggio' il preferito schema di linee contrappos.e,
culminano nel Duvied che solleva con tristezza il capo troncg
di Golis, I'indimenticabile dipinto della Galleria Borghese,
nel quale contenute ¢ forma contribuiscono a imprimere
sulla fantasia dell'nsservatore un'eterna orma drammatica,

E il dramma, che fu il fong vominante dell’agitata e tur-
hinosa vita dell’artista (che appunto in questi anni, arrestato
e rilasciato pit volte, in Roma wccide Ranuccio Tomasond
ed & costrefto a riparare a Malta) traspare profondamente
in due gpramdiose pitture che resteranno fe affermazioni pid
coraggivse del orimissimo GO0 italiano : la Deposiziene deila
Galleria Vaticana e la Morle della Vergine del Louvre,

Separate da vari anni di distanza, le due tele possono ben
accostarsi per il « pathos s che le anima entrambe.



Mella prima il gruppo dei seppellitori che recano il corpo
di Cristo ¢ giunto sull"orlo def sepoicro e 5i arresta comge per
incanto, quasi a mostrare ai fedeli il bellissimo ‘corpo del
Salvatore : tutto accompagna verso la tomba il Cristo morto,
e sole restano sullo sfondo cupo, bianchepgianti, le mani
spalancate di una delle Marie che chiude il gruppo serrato
appunto con il suo gesto, degno di un personaggio di tragedia
greca. La Morle della Vergin. ¢ di uno stile pia severo, la
luce riprende il primo posto nel quadro, senza tuttavia an-
nientare il colore il cul significato drammatico appare ben
evidente nel tendone di rosso sanguigno sospeso an fogpia
di baldacchino sull’alte del guadro. || gruppe degli apostel
e sopratutto la Maddalena ptangente, sul primo plano del
quadro, vengono, uno ad uno, avvolli dalla luce dovata che
penetra da wn'invisibile, alta finestra e la figura della Ver-
gine distesa sul ‘etto sembra riposare per gemare in un beato
soring tra il pianto a mala pena rattenulo degli aposteli,

Mt & possibile Leparare in quest] dipinti | valori pittorici
dz quelli sentimentall, ¢ solo Rembrandt ha raggiunto rare’
volte un'altezza di sintesl come quella del guadro caravag-

CECD.

E Giunts a Malta dopo le sue peripezie ¢ le avventut. «an-
gr.nose, il Caravapggio, ﬂﬁritatn dal gran Maestro Alof de
Vignacourt, ne dipinge i rifratte rimastoci nefla superba
tela ogpi al Louvre, nella quale, pur dietro gli csempi di
Tiziano e del Moroni, Caravagpio riassume le qualita mi-
liorl della sua tavolozza che s'indugia a sbalzare fuori del
ondo i penombra fimmagineg fiera del comandante su-
premo del Cavalleri dell’Ordine Gerosolomitano @ con que-
sto-ritratto {di cui egll stesso fece una replica con variantiy
Michelangelo da Caravagpio dette il canone alla grande
ritrattistica erofca di due secoli, a cominciare dal Velasquez.
Sempre a Malta l'artista dipinse un mirabile 5. Girelama
nella chicsa di 5. Giovanni a Valletta e laseid nel coro del-
l'oratorio di 5. Glovanni quella Decollazione di 5. Giovanri
Battista che, pur malconcia dal tempo e dagll vomini, sor-



prende ancora per la modernith compositiva e per lo stile
coraggioso col quale {1 pittore volle rappresentare (memore
della solemnitd del Masaccio) la scena della decapltazione
che altrf suoi colleghi avrebbero raffigurata col maggiore
sfoggio di gesti ¢ di drappi barocchi,

Giuntl 2*questo punto (e-ciod alle affermazioni dell'ultimo
periodo pittorico del Caravaggio), si dovrebbe far parola dei
molti artieti che, se non furcmo tutti dircttamente scolari
del grantie maestro, certamente rivelano nella loro arte Pin-
fluenza diretta esercitata dal nuovo stile pittorico del Merisi.

Ricnniim?n-"almenn i nomi di qualche pittore che maggior-
menis risenti la dominante riforma caravaggesca, ricordando
tuttavia ch'egli, come assolute innovatore, tenme a bat-
tesimo (Pu-ﬁ ben dirsfy la pittura moderna,

Quegli che, per-una tragformazione radicale e susseguente
della sua pittura, si petrebbe pensare il pio, lontano dal Ca-
ravaggio, Guido Reni, gl fu Inveee vieinissimo in un primo
iEHFn. come dimostrano, se non altro, la Croecifission: di
5. Piefro della Vaticana e, In parte, il bellissimo quadro,dj
Mapoli Atalanta ¢ Ippomens, Orazlo ¢ Artemisia Gentileschi
furono pil strettamente legati all’ arte caravaggesea tanto
che aleuni dipinti ancora oggl oscillano, nella loro,apparte-
nenza, tra Caavaggio e | Gentileschi stessi. Carlo Sara =ni
non comprese il valore « plastico o della riforma caravagge-
&ca, mia ne fu fortemente preso : pid intensamente ¢ con mag-
riore larghezza.- pittorica me rizenti invece G, B. Caraccidlo
detto il « Battisticllo s che prosegul a Na;;n]j i principd pit-
torici del Merisi 2 da luf e dal Suercine (che rese particolar-
mente grandiose e romantiche le forme caravaggesche)
Mattia Preti, il «Cavalicr calabreses, porth a massima espres-
sione il senso spaziale del maestrp glungendo a ercare una
sintesi felice tra le ereditd veneziane del ‘500 ¢ il o lumini-
SMO * CAMVAFZEsCD.

Banditore nel napoletano, & In Spagna, del «verbos
del Caravaggio (senza tuttavia Intenderne I' intime spi-
ritc animatore) fu il Ribera detto «lo Spagnoletto s,



che troppo spesso, nella sua analitica maniera spagnola, si
fermd ad un crudo e aneddotico realismo- pittorico.

Il grandizssimo Diego Velasquez ¢ lo Zurbaran debbono
moltissimo al Caravagpio : il Velasquez realizzd in scnso
schiettamente caravaggesco i suol primi guadri dal profondo
elfetto chiaroscurale : lo Zurbaran rese preziosa ed ariste-
cratica la materia pittorica del Caravaggio, applicandola

troppo spesso in grandl qeadri da sacrestia.

tre a Gherardo delle Motti, anche le maggiori preziositi
del pittofl olandesi del seicento che giungono alla espres-
gione massima in Wermeer de Delft, pur chiariicando i
toni pittoici in modo mirabile, dipendono dalla corrente
caravaggesca, come dimostra la pittura di Ter Bruggen,
che pud considerarsi il tramite per il quale anche la pit-
tura intima dei fiamminghi ¢ olandesi ricevette il respiro
pit ampio defl’arte italiana.

In tal modo Michelangelo da Caravaggio appare nel cielo
della storia dell’arte come un piameta di primissima gran-
rlezza che, lungi dal ricevere luce e vita dagli altri, ne fra-
smette a distanze imprevedute e incalcotabili.

La morte volle troncare in maniera romantica la vita
tempestosa di questo primo pittore moderno @ reduce da
Mp'.a donde era dovuio fuggire per le sue lisoiferenze, in-
seguito e depredato dai pirati, il tragico pittore morl abban-
dunato sulla spiagmia di Porto Ercole I'anno 1609, forse
per un violento riaffacciarsi di quelle febbri malariche che
secondo i criticl materialisti, non solo avrebbero prodotto
un certo colore tetro nelle suz pitture, ma persino i voli pin
arditl del suo genio indomabile.

VaLErio Mariaxi,
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