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L’ARTE PER TUTTI

Con questa collezione di monografie destinate a
divulgare il puste e la conoscenza storica dell'arfe
nel pubblico meno iniziafo e tal penere di culfura,
U Istitule ' Nazionale L.U.C.E. intraprende un altro
ramo della sua complessa affivitd editrice.

Rarmo, questo, di editoria pift propriamente libraria
che, con gli altri due gid in pieno svolgimento — l'edi-
zione cinemafografica ¢ quella folografica — mira
ad assolvere in unt modo sempre pii completo ed effi-
cace il compito per euf I'Istituto fu creato dal Duce
del Faseismo, ¢ messo al servizio della vasta opera
di restaurazione nazionale: la propaganda e la difju-
sione della cultura nelle masse popolari.

In una ferra come I talia, dove confiui ogni bellezza
del mondo antico, dove & nata e florita la maggiore
civilfd artistica che abbia mai irraggiato sul monde
medievale e moderno, la divulgazione della cultura
storica ed ‘estefica dell'arfe nel popolo é pitt doverosa
che alfrove.

Il nostro popolo, per la cui compiuta formazione
fisica e morale il Fascismo si prodiga in tanfe iniia-



tive, deve unire ormai alla sua noturale genialifd
quelle cognizioni elementari ed indispensabili che
permetiane a tufti gli italiani di riconoscere i fesori
di arfe archifettonica, plastica, pitforica, decorativa,
che arricchiscono le nosire cittd e le nosire campagne,
che diane a tutti gli ifaliani il senso adeguato d’una
lore grandissima gloria, e dicano loro il perché, per
esempio, la Mostra & Arte Ialiana a Londra é stata
um: superba affermazione della nostra potenza spiri-
tuale.

Riconosciufa fin dal prime moemento I'importanza
di una efficace propaganda artisfica nelle masse,
I Istituto L.U.C.E. non trascurd di studiare, per mezzo
della sua apposita Cinemateca di Cultura, tutti i mezzi
ufili a risolvere il problema. Il cr‘nemamgrﬂfﬂ, fin
dove la sua nafura essenzialmente movimentata non
confrasfava freppe con argomenti che avrebberg pre-
ferito le proiezieni fisse, si adoperd per illusirare ai
pitt diversi pubblici italiani monumenti, architetiure,
ritrovamenti archeologici e ogni maggiore bellezza
arfistica delle nostre cittd. L'Archivio Folografico
Nazionale, ajffidate alla L.U.C.E. e da essa riordi-
nate ¢ sviluppalo insieme col complefo rinmove di
tutte il corredo fofografico artistice delle regioni ita-
liane, ha affermato pilt precisamente [aftivitd del-
I Istitute nel campo della fotografia d'arte a servizio
della stampa e depli studiosi.

Ma U'azione di propaganda artistica sul pubblico
erg ancorg indirelfa, e non abbastanza efficace,



Abblamo percid pensalo di agire diretlamente sulle
masse delle diverse classi sociali, per mezzo di piccole
monografie artistiche riccamente illustrafe e il pii
possibile economiche, che possano andare per le
mani di tutfi.

L'idea di guesia collezione, discussa in sene alla
Cinemateca di Cultura, fu accolfa con sommo favore
da tutfi i componenti la Cinemateca, ed in particolar
modo dal Senatore Prof. Corrades Ricci, che volle
liberalmente assumersi il carico di stendere il piano
generale della pubblicazione, “dirigendola egli stesso
con particolare riguardo alle sezioni dell’arte medio-
evale e dell'arte moderna, affidando la sezione dell'arte
antica alla direzione di 8. E. il Prof. Roberlo Pari-
beni, e all'On. Prof. Cipriano Efisie Oppo la cura
della sezione dell'arte contemporanea.

Si pensd di fare dei volumetti che, sia nel fesio
che nelle illustrazioni, racchiudessero tutlo Uessenziale
inforno ad un delerminato argomento: un artista
italiano o straniere, un monumento o un gruppo di
monumenti, un tipo di decorazione o di oggeiti arti-
stici, e altri temi consimili. Molte ed eccellenti le
illustrazioni: almeno 24 tavele, ben scelte, e ciascuna
accompagnata in margine dalla sua nota illusirativa;
brevissimo il festo, nen piit di & paginetie, ma chiaro,
sintetico ed esauriente come notizia per un pubblico
non specializzato: un festo, percid, redatfo dai pii
autorevoli sfudiosi di quel tale argomento, che avessero
la competenza e la capacitd di dir molio in breve.



Ciascun volumetlo conliene una succinta biblio-
grafia utile per chi voglia approfondire I'argomento.
Quantitd dei volumetli: 24 all'anno, ¢ cioé due al
mese. Nessun rigore cronologico della disposizione
degli argomenti, ma piutfosto un criterio di atiualitd.
Per esempio: « Fori Imperiali», « La Farnesina»,
« Navi di Nemin, (monumenti di cui si parla in
questo momento per varie ragioni), « Paolo Veronese »,
o Alberto Durer », u Fil;:ppq Palizzi », ecc. (ortisti di
cui ricorre o @ ricorso di recente il centenario) e cosi
via. Problema importcnte, anzi di capitale impor-
tanza: il coste di questi volumelfi, che nelle intenzioni
della L.U.C.E. doveva essere di gran lunga inferiore,
mene della metd di gue! che costane consimili pubbli-
cazioni siraniere (per le quali, dalp un certo formato
e un certo numero di illustrazioni non si scende mai
al disotto delle xz liré), in modo da essere accessibili
alle borse di tufii.

Risolvere adepuatamente siffalto problema era fut-
faliro che facile. Ma U'Istituto Italiano d'Arti Gra-
fiche di Bergamo, Istituto di antiche e nobili tradi-
zioni nel campo dell'editoria artistica, é venuto oppor-
tunamente incontro al desiderio della L.U.C.E.,,
mettendo a disposizione della bella iniziativa cullurale
la sua perfetta organizzazione fipografica, arricchita
da modernissimi sistemi di riproduzione rolocalco-
grafica che, con edizioni a grande numero di esem-
plari, permettono di ridurre al minimo la spesa,

Solto la illuminata direzione di Corrado Rieci,



cont la diretta collaborazione sua ¢ di Roberio Pari-
beni alla compilazione di alcuna delle monografie, i
primi sei volumelli della collezione, e ciod: Fori
Imperiali di R. Paribeni, La Farnesina di-F. Her-
manin, Giotto di C. Gamba, Masaccio di 0. H. Gi-
glioli, Paolo Veronese di C. Ricci, Sculture Lignee
in Abruzzo di V. Mariani, sono prm:a‘; 0 in corso di
stampa.

fritante © migliori studiosi di cose di arte che conti
oggi I'lalia stanno gid laverando ad aleuni fra i
numerosissimi, per non dire infiniti, temi che si pud
proporre una collezione i questo genere, e di cui,
tanto per citare quelli che vedranno la luce dopo i
primi sei- gid citati, nominigmo: Montecassino e
S. Benedetto di P. Fedele, Vetri di Murano di Lo-
renzeiti, Michelangelo Scultore di N. Tarchiani,
Bernini Architetto di Berfini Calosso, Alberto Durer
di F. Hermanin, Tintoretto di V. Marchini, Navi
di Nemi di C. Ricci, Palazzo Venezia di C. Ricei ece.

il costo di questi volumnelli, fissalo in Lire 5, é
minimo, data la bellezza e il numere delle riproduzioni
£ la sobria eleganza dell'edizione. E notevolissime ¢
speciali agevolazioni sono falte per gli abbonamenti
da parie di enti ed istituzioni destinati alla culfura
popolare, L' Istitufe Nazionale L.U.C.E. riferrd coro-
nata dal pin Iusinghiero successo la sua inizialiva
quando vedrd ogni cdsa italiana, anche le modeste,
sopratutte le piit modeste, formarsi la propria biblio-
fechina, ¢ in quella bibliotechina dare un posto



d'onore af velumetti dell's Arle per lulfi»; quando
vedria [l'operaio, nel ripose d'un Dopolavere, infe-
ressarsi alla storia della nostra grande arte del
passato -sulle monografie della collezione; gquando
anche il Balilla amerd di possedere i volumelli che
gli mettano soffo gli occhi le cose belle che sono nel-
I'Italia e nel mondo. Opera di propaganda arfistica,
questa, che sard di grande efficacia perché una vera
educarione del pusto e della culfura artisfica popolare
sard possibile solfanfo se iniziata fin dagli anni
della scuola.

Siamo fieri che ['Istitute Nazionale L.U.C.E.
— creazione originale del Regime Fascista — abbia
potufo realizzare anche questa aftivitd, nell'interesse
spirituale del popolo Ialiane.

ALESSANDRO SARDI
Presidenfe dell' Isf. Naz. L.U.C.E.
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Macque a 5. Glovannl Valdarooe il 21 Dicembre 1401
e mori a Roma tra la fine del 1428 ed il principio del 1429,
Esclusi come suol ghi affreschi della cappella della Passione
in San Clemente a Roma, che sono inveee operé caratteri-
stiche di Masolino, malgrado Uinsisterza di alcuni eritici
moderni, questa sua residenza romana resta avvolta nel
mistere, perch2 non abbiamo la prova sicura della sua
attivitd pittorica e non sappiamo da chi fosse chiamato
e con guale incarico.

Mella Madonna con 5. Anna, gid nella chiesa di 5. Am-
brogio a Firenze ed ora alla Galleria degli Uffizi, troviamo il
tI‘mm Masaccio anche se gll angeli che tengono il drappo
di broccato nel fondo cf rleordano Masolino. Le figure
hanno la saldezza di costruzione del periodo posteriore. Il
bambino Cesa & un piccolo Ercole, e le pieghe del manto
della Madonna sembrano derivare dalla g.iganusca Madonna
di Giotto degli « Uffizi » che Masaccio dovette ammirare e
intensamente studiare quando era al suo posto d'origine
nella chiesa d*Ognissanti a Firenze.

L'opera sua d'altare pid importante fu certamente il
gaiittim che pli fece dipingere Giuliano di Colino degli

carsi per una cappella nella chiesa del Carmine di Pisa;



Masaccio cominecld il suo lavoro il 19 Febbralo 1426'e sol-
tanto nel Gennalo del 1427 pare fosse finito,

La tavola centrale sf conserva adesso nella Qalleria Na-
zionale di Londra, proveniente dalla raccolta del reve-
rendo A. F. Suiton ove era considerata opera di Gentile
da Fabriano. La Madonna non ha I"aspetto feratico, un poco
rigido della tavela degli « Ulfizi », ma & pid umana, materna
¢ mossa. Se la testa ta leggermente in avanti & grande,
sproporzionata rispetto al corpo, se le mani sono piccole ¢
rattrappite, abblamo nell’ nsleme la personificazione erolca
della potenza umana e ultraterrena.

La tavola con la Crocefissione del Museo Mazionale di
Napoli, che costituiva forse il coronamento del polittico,
sl presenta con una drameeaticitd veramente Donatellesca.
Collegati a questa pittura dovevano essere il 5. Paolo nel
Museo Civico di Pisa e il 8. Andrea della collezione Lan-
ckoronski a Vienna : quest'ultimo con lo sguarde sul Cro-
cefisso. Se il tormentato panneggiamento che da alla figura
di 8. Paolo una consistenza lignea, pud indurci in an primo
mamento ad accettare il nome di Andrea di Giusto come il
probabile autore, in un secondo tempo nol troveremo che
questo partito di pieghe, non adottato generalmente da
Masaccio, si ripete nella Madonna di Londra e che la dignita
della posa, I'austero tipo, la forma delle mani sono elementi
in favore dell’antica attribuzione a Masaccio. Intesa pii
semplicemente & la figura di 5. Andrea, sotto la cui ampia
tonaca si semte tutto il volume possenfe del corpo. Il tocco

il vivido, significativoe di Masaccio costruisce le mirabili
re dei quatiro santl, Agostino, Girolamo e due carmeli-
tani dipinte, come & stato supposto, nel pilastri del polittico.
Le parti della predella con "adorazione dei Magi, il martirio
dei ganti Pietro ¢ Paolo che & conservano nel Museo dell'lm-
peratore Federico a Berling, provengono dalla raccolta del
marchese Gino Capponi e furono acquistati nel 18BO,
In queste scene di cosi palpitante verita & gia l"annuncio
Masaccio della Cappella Brancacci. Di classica bellezza



& la Madonna dal profilo regolarizssimo e dall'occhio pene-
trante. [f Martirin di 5. Pletro pud darcl un'idea della eome-
posizione che Masaceio avrebbe svolto nella cappella Bran-
caccl & che senza dubbio ebbe presente Filippino. 11 carne-
fice del Battista che afferra lo spadone con le due mani
per recidere d'un colpo la testa, diventerd il ealmo ¢ atle-
tico centurione del « Tributo della moneta s,

Per la storia del deseo da parto, ora al Museo dell'lmpe-
ratore Federico a Berline, sappiamo che nel 1591 & trovava
in casa di Baccio Valori e che nel 1834 era In possesso del-
Perudito pistolese Sebastiano Ciampl. Nel 1882 fu acqui-
stato.a Firenze pel Museo di Berlino. La sua data di ese-
cuzione & probabilmente di Fu-m posteriore al polittico di
Piza. Sotto le belle arcate di un chiostro si svolgono 1 fre
episodi interessant! della scena che fu anche interpretata
come la Festa di 8. Anna. A sinistra si vedono il trombet-
tiere ¢ fl porta gonfalone del Comune di Firenze che annun-
ziano I'arrivo del messl recanti § doni ; nel centro monache e
donne vanno-verso la stanza della puerpera ed una bussa alla
porta ; a destra, la puerpera a letto assistita da fantesche,
una delle quali tiene il neonato,

Quando nel 1426 Masoling, che aveva cominelato il lavoro
nella cappella Brancaced, =i recd in Ungheria, ove era stato
chiamato da Filippo Scolari detto Pippo Spanc womo di
fiducia di Sigismondo, re d'Ungherla, fu scelto il suo succes-
sore in Masacclo che ridestd a vita auova la cappella, nar-
rando con accenti piti commaoventi la volontd di Cristo e la
missione di 5. Pietro di batteszare gli idolatri, spartire i
beni della Comunith, risanare gii infermi e compiere il mi-
racolo della risurrezione del figlio di un potente che lo aveva
imprigionatmo.

Masoling deve aver lasciato interrotto I"affresco con i due
epizodi; « la resurrerione di Tabita» e ela guarigione dello
storplos. lo ecredo che una figura di monaca genuflessa
presso Tabita e voltata di tergo e di cui si da la riproduzione,
sia opera di Masaceio e trovo che la veste solcata da pieghe



profonde con solido impasto di colore, ha la medesima
tecnica di uno degli adoranti il « 5. Pietro in cattedra s

Dall’Adamo ed Eva di Masoling, in cui sentiamo quas
una freddezza mordica nei nudi irrigiditi, balzlamo ad un
tratto mel dinamismo pih tragico ¢ appassionato di due anime
con la creazione di Masaccio. 1 due colpevoli colpiti dall’or-
dine divino, che & come il Fato Inesorabile, se ne vanno
affranti senza meta, senza consolazione sotto il peso del pec-
cato e della vergogna.

5i pud supyimrre che dopo la = Cacclata di Adamo ed
Evas, forse il suo primo lavore nella cappella Brancacd,
Masaccin pensasse al tre affreschi della parete dell’altare.
Wella geena di ¢ 5. Pietro che battezza gl idolatri =, il per-
sonaggio dominante della composizione non & 5, Pietro, ma
il al.;]iavane nudo che aspetta il suo turno ed ¢ tutto tremante
dal freddo, come ben scrisse Vasari nel suo stile tanto colo-
ritn. Le luel e le ombre disposte con ricchezza di toni danno
fremiti di vita alle carni, malgrado i danni prodott] dall’u-
miditd. In migliori condizioni si presentano gl aliri due
affrezchi. 5. Pietro s'avanza con la dignith di un antico
Congole romano, guardando fisso davanti a sé e sembra non
curarsi degli infelici che fanno ala al suo passaggio e sono
guariti, non da un swo gesto, non dalla sua parola, ma sol-
tanto dall'ombra sua che & il refrigerio, [l farmaco sicure di
ogni male. 5i vede che un risanato ringrazia a mani gionte,
mentre il vecchio calve con le braccla conserte e lo sclan-
cato dalla faccda trasfigurata dalla sofferenza implorano
la prazia. L'episodio di miseria e di dolore & acutamente
osservato in wun quartiere popolare florentino con case
in cui la consistenza del materiale costruttive & palpabile,
Mell'affresco che invece dell's Elemosina fatta da S. Pietro
al poveri» & stato meglo definito come «la distribuzione
dei beni della Comunitd s, & un ampio e arioso sfondo di
campagna con un castello su un'altura. Quasi nel centro
della composizione & la popolana che si stacca da un gruppo di
persone per andare verso 5, Pletro e ricevere da lui la moneta.



Essa tlene al collo la sua creatura ¢ guarda con riconoscenza
il santo che compie la sua missione con gesto dignitoso,
accompagnato dall’estatico S, Giovannl,

Ma dove Masaccio assurge al capolavoro & nel « Tributo
della moneta s, che sebbene comprenda quattro epispdi di-
stinti, ciod la richiesta del centurione, 'ordine di Cristo dato
a 5. Pietro, 8. Pietro che estrae la moneta dalla bocca del
pesce ¢ il pagamento . della gabelia, rappresenta ["unitd or-
ganica di un aggruppamento il cui centro & la figura di Gesi.

La flgura nobile ¢ cosl espressiva di Lui s'impone subito
tra i discepoli, mentre il centurione fa la sua richiesta e si
mostra di tergo con la struttura muscolosa delle sue gambe.
Ciascuna testa ha la sua indivjdualitd, i panneggiamenti
assumono qui una bellezrza nuova, specialmente nel manto
del supposto autoritratto. La figura di 8. Pietro, che si
affatica & estrarre la moneta dalla gola del pesce, & nella
sua tecnica coloristica una lampante documentazione della
modernitd pittorica di Masaceio.

Mella « Resurreztone del figlio di Teofilos, che rimase
incompluta e fu finita da Filippo Lippi, si capisce che la
composizione fu deata da Masaccio. Le undici persone che
&1 vedono nel fondo a cominciare dalla testa calva d'uomo a
sinistra, cosl succosa e calda di colore, voltata di profilo,
fino all'womo barbuto con cappuccio ¢ veste s0no
opera Indiscutibile di Masaccio, e tutte quelle teste sono
veramente illuminate dal sole all’aria aperta. Le persone
invece disposte in fila presso il fanciullo risorto dipinte
da Filipping diventano accanto alle altre piatte, mono-
tone, senza luce. La mano di Masacclo si ritrova nel Teo-
filo in trono, nei due consiglier], sedutl ai lati piit in basso,
Mon pare di Masaccio la testa scialba, inespréssiva, inutile,
in alte alla sinistra di Teofilo; sua invece & te della.
figura di 5. Pietro e cosl la testa di 5. Paclo. Di Filippino
sono i quattro ritratti in figure intere stanti, all'estrema
sinistra dell’affresco, mentre la guinta, di cul non sl vede
che la testa di profilo, calda di toni, deve essere di Ma-



saccio, che ricompare pof nella pienezza della sua arte mara-
vigliosa all'estrema destra della parete conll «S. Pictro in cat-
tedra s, che a mani giunte sembra tutto trasfipurato dalla
fede pit ardente coll"occhio dolcemente fiso in alto ! nel gruppo
degli spettatori adoranti noi wvediamo alcuni carmelitani con
fisonomie incisive e personali ricavate direttamente dal vero.

L'ultima opera di Masaccio ¢ probabilmente la 3. Tri-
nitd dipinta a fresco nella chicsa di 5. Maria Novella di Fi-
remge, opera che si trovava in origine sull'altare attualmente
dei conti Capponi di faccia al pulpite di Lazzaro di Lapo
Cavalcanii. tavola d'altare dictro la guale fu trovata
la pittura, era la « Madonna del Rosario » del Vasari, ¢ non
s capizce come dopo le pagine di cosl schietto entusiasmo
per Masaccle, egll abbia poiuto commetiere questa colpa
imperdonabile, In tal modo la = 53, Trinitd » rfimase nascosta
dal 1570, data della tavela del Vasarl, fino a circa il 1841,
quando fa chiesa subi restauri e rinnovazioni ; in quel pe-
riodo affresco fu collocato mella swa attuale ubicazione
ove era « "Adorazione dei Magi » di Botticelli, ora alla Gal-
leria degli Uffizi, ornamento principe dell'altare tombale
costriito da Gaspare Larmi.

Certo che linsieme & imponente ¢ profondo & lo spazio
dell’edicola coll'ampia volta a botte e il soffitto a cas-
settoni, L'occhio si ferma con complacenza, anche perché
possono essere esaminati da vicino, su | due supposti com-
mittenti, che sono persone vive le quali si staccano con tutto
il rilievo del loro corpl dalla massa architettonica e sembrano
fedeli preganti sul limitare di una Cappella. Abblamo qui
I'archetipo, non mai superato, del ritratto fiorentino del Quat-
trocento, a cul cercd di Ispirarsi Domenico Ghirlandaio in
uno de' suol affreschi nella Cappella Sassettl in 8. Trinita
a Firenze. Al Cristo crocefisso e tutto composto nella sere-
nitd della morte vigila 1a gigantesca figura stante del Padre
Eterno. Il colore si & scrostato ed & caduto in diverse parti e
pit danneggiate sono le figure della Madonna ¢ di 8. Giovanni
Evangelista.



Un anonimo serittore nel 1861 notava che il lavoro
eritornd in luce quasi intatto con freschezza di coloris
quando fu rimossa la tavela d’altare che lo copriva; un altro
testimonio oculare affermava che la pittura appena ritro-
vata era discretamente conservata, ma che subite dopo
staccata dalla parete e messa nelle manl di restauratori
cambid talmente da mon riconoscerla pid quale opera di
Masaccio. MNoi possiamo oggi dire che le offese del tempo e
le ingiurie degli uomini non sono riuscifi a soffocare il pal-
pito possente di vita ed il, contenuto spirituale di bellezza
dell’opera d'arte che il genio ha consacrato all'immortalita,

Opoarpo H. GIGLIOLL
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ELENCO DELLE OPERE
D1 MASACCIO,

I. 5. Anna, la Madonna con Il Bambino Gesi e angeli
(Pittura su legno).

2. Polittico, in origine nella chiesa del Carmine di Pisa.
(Anno 1426).

A - La Madonna in trono col bambino Gesili e angeli. Scom-
parto cemtrale (Pittura su legno).

B - Cristo in croce, la Madonna, 5. Giovanni Ev. e 5. Maria
Maddalena. Coronamento (Pittura su legno).

C - Adorazione dei Magi. Crocefissione di 8. Pietro. Decol-
lazione di 5. Giovanni Battista. Predella (Pittura
su legno).

D -8, Paplp. Coronamento superiore? (Pittura su legno).

E - 5. Andrea. Coronamento superiore? (Pittura su legnoe).

@ - Quattro figure dl Santi. Pilastri della comnice? (Pitture
su fegnao),

3. Desco da parto. (Pittura su legno).

4. Affreschi della Cappella Brancacel nella chiesa del Car-
ming a Firenze (Anni 1425-14282),



A - Fondo di case ed una figura genuflessa di monaca nel-
I'affresco di Masolinp che rappresenta la = Resurre-
zione s di Tabitas e la « Quarigione dello storpios.
(Mella parete laterale di destra).

B - Adamo ed Ewva scacclatl dal paradiso terrestre. (Nel-
I'arcata).

C=-8. Pietro che battezza. (Nella parete di fonda).

D -85, Pietro che distribuisce | beni della Comunitd, (Nella
parete di fondo).

E - 5. Pietro the guarisce | malati con la sua ombra: (Nella
parete di fondo).

F - Gesh ordina a 5. Pietro di pagare il tributo. {Nella parete
laterale di sinistra).

G - La resurrezione del Figlio di Teofilo — S, Pletro in cat-
tedra. (Nella parete laterale di sinistra).

5. La 55. Trinita. Affresco (Anno 14287),



1. La Madonna con Gesi ¢ S, Anna.
Flrenza, K. Calleria degll Uizl {Fat, Alinari).



2. La Madonna in trono e angeli,
Londra, OGalerin MNagionale.



A La crocifissione.
Mapoli, Pinacoteca del Museo Nazionale. {Fob. Anderson).



4, 5. Paolo.

Piza, Museo Civieo, (Fob. Sndersen).



5. 5. Andrea,
Vienno, Collezions Lanchkeranski,
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£, Dreseo da parto.
Derling, Museo dell'lmperntore Federico, (Fol. Hanfstaengl),
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10. Monaca presso Tabita risorta.
Firenze, Chiesa del Carmine, (Fot, R. Soprintendenza)



11. 5, Pietro che battezza.
Firenze, Chiesa del Carmime. {Fal. Brogi).



12. 5. Pictro risana ghi infermi con la sua ombra.
Firenze, Chiesp del Carmine, (Fot. Anderson).



13. S, Pictro distribuisee 1 beni della Comunitd.
Firenzs, Chiesa del Carmine, {Fat, Anderson),



(uoEIEpUY 0. PURLIED [P ey zudag
oaae] C§ B Qs R MEp
JUIpEG, ] D IUDLNIUID IR IS B Cejaloll vllap oyngpy 1 'kl




J{UCIIIPUY h90) BUPLLEED R USAND ‘azuldd
“(aaejoapied) gogsode nBap unae 8 onald S CERRUOW BIEP 0INqULL "Gl




16. Il tributo della moneta, Gesi ordina a 5. Pletro
di estrarre la moneta dalla bocca del pesce.
Firenze, Chiesa del Carmine, {Fot. Anderson)



17, La testa di Gesdt nel « Tributo della moneta s,
Firenze, Chiesa del Carmine. {Fot. Anderson),



I8. Tributo della moneta — 5, Pietro estroe la moneta

; dalla bocca del pesce.
Firenze, Chiesa del Carmine.



19. Tributo della moneta — 5. Pietro paga il Centurione,
Firenze, Chiesa del Carmine, {Fot. Brogl).
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21. 5. Pletro risuscita il figlio di Teofilo.
Firenze, Chiesa del Cormine. {Fot, Anderson),



22, 8, Pletro in cattedra.

Firenze, Chiesn del Carmine, {Fot. Andersond,



3. La 85. Trinita.
Firenze, Chicsa di 5. Marla Nowvella, {Fot. Anderson),



24, La 88. Trinith, — Uno dei supposti Committent,
Firenze, Chicea di 8. Marfa Naovella, {Fot. Brogih






