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L’ARTE PER TUTTI

Con questa collezione di monografie destinate a
divufeare {l gusfo e la conoscenza storica dell'are
nel pubblico meno iniziato a tal gener? di cultura,
[ istitute Nazionale L.U.C.K. intrapreriuz un aliro
ramo della sie cdmplessa attivita editrice.

Ramuo, questo, 4i editoria piit propriamente libraria
che, con gli altri due gid in pieno svolgimendo — r'edi-
zione cinemafografica e quella folografica — mira
ad assolvere in un modoe sempre pji completo ed
efficace il compito per cui I'Istitvfe fu sreato dal Duce
del Fascismo, ¢ messo al servizio deila vasta opera
di restaurgzione nazionale: la propaganda e la diffu-
sione della cultura nelle masse popolari.

In una terra come I' Halia, dove conflui ogni bellezza
del monda antico, dove ¢ nata e fiorita la magpiore
civiltd arlislica che abbia mai irraggialo sul mondo
medioevale e moderno, la divalgezione della culfura
storica ed estefica dellarte nel popelo & pilt doverosa
che alfrove

Il nostre popolo, per la cui compiuta formazione
fisica e morale il Fascismo si prodiga in fante inizia-



five, deve unire ormai glla sua naturale genialild
guelle cognizioni elementari ed indispeasabili, che
permettano a tutti gli italiani “di récovasesss Ditesori
di arte archifettonica, plastica, pitforica, decorttiva,
che arricchiscono le nosire citfd e le nostre campagne,
coee diano a fulfi gli ilalidni il senso adegualo d una
foro grandissima gloria, e dicano doro il perché, per
esempin, la Mostra d Arlec laliana a Londra & stata
tna superba affermazione della nostra potenza spiri-
{lale.

Riconosciuta fin dal primo momento 'importanza
di una effitace propagindd artistica nelle masse,
I Istitute L.U.C.E. non frascurd di studiare, per mezzo
della sua apposita Cinemateca di Culfura, tufli [ mezzi
uftli a risolvere il problema. Il cinematografe, fin
dove la sua natura essenzialmente movimentafa non
conirastava froppo con argomenti che avrebbero pre-
ferito le projezioni fisse, si adpperd per illustrare ai
pli diversi puvblici ilaliont monumenti, architeliure,
rifrovamenti archeologici e ogni maggiore bellezza
artistica delle nostre citta. L'Archivie Fotografico
Nazionale, affidato alla L.U.C.E. ¢ da essa riordi-
nate e sviluppato insieme col completo rinnove di
futto il corredo fotegrafico artistico delle regioni ifa-
liane, ha affermate piit precisamente Pafiivitd del-
['Istifuto nel campo della fotografia d'arte a servizio
della stempa e degli studiosi.

Ma Pazione di propaganda arfisfica sul pubblico
era ancora indirefta, e non abbasfonza efficace.



Abbiamo percid pensatp di agire direffomente sulle
masse delle diverse clgssi sociali, per mezzo di piccole
monogs uh2 atisiiche riccamente illustrate e il piit
possibile economiche, che possano andare per le
mani di {uffi.

L'idea di questa collezione, discussa in seno aila
Cinemateca di Culfura, fu accolia con sommo favore
da tutfi { componenti la Cinemateca, ed ‘n particolar
modo dal Senatore Prof. Corrado Ricei, che volle
liberalmente assumersi il carico di slendere il piang
penerale della pubblicazione, dirigendolp egli stesso
con parficolare ricuardp alle sezioni dell'arte medio-
evale e dell'arte modernia, affidande la sezione dell’arte
antica alla direzione di. 8. E. il Prof. Roberto Pari-
beni, e all'On. Prof. Cipriano Efisio Oppe la cura
della sezione dell’arfe conlemporanea.

Si pensg di fare dei volumetti che, sia nel {esio
che nelle illusirazioni, racchiudesserg 1utlo Pessenziale
intorno ad wun deferminate argomento: un artisia
italiarng 0 sfraniero, un monement: o un gruppo di
monumenti, un fipo di decoraziene o di aggelli arti-
stici, e altri femi consimili, Molte ed eccellenti le
illusfrazioni: almeno 24 tavole, ben scelte, e ciascuna
accompagnata in margine dalla sua nota illusirativa;
brevissima il festo, man pitt di 8§ papinetie, ma chioro,
sinfetico ed esauriente come nofizia per un pubblico
non- specializzato: un testo, percid, redatto dai pit
auforevoli studiosi di quel fale argomento, che avesserp
la compelenza e la canacitd di dir mello in breve.

1'



Ciascun uolumetto confiepe una shecinta  biblio-
grafia utile per chi voglia approfondire “argomento.
Quantitd dei volumelti: 24 allanro, e-cibe due al
mese, Nessun rigore cronologico della disposizione
degli argomenti, ma piuttosto un criferio di attualild.
Per esempio; «Fori Imperiali», « La Farnesina »,
« Navi di Nemis, (monumenti di cui si parla in
questo momento per varie ragioni), « Paolo Vergnese »,
w'Alberto Diirer v, « Filippo Palizzi », ecc. (artisti di
cui ricorre o & ricorso di recenfe il centenario) ¢ cosi
via. Problema importante, anzi di capitale impor-
tanza: il cosfo di questi valumeiti, che nelle intenzioni
della L.U.C.E. doveva essere di gran lunga inferiore,
meneg della meld di quel che costano constmili pubbli-
cazioni straniere (per le quali, dato un certo formato
e un certo numere di illusirazioni non si scende mai
al disotto delle 1= lire), in modo da essere accessibili
alle borse di 1w,

Risolvere adeguatamente siffallo problema era ful-
Paltro che facile. Ma I Istituto Ifaliane d'Arti Gra-
fiche di Bergamo, Istituto di antiche e nobili tradi-
zioni nel campo dell’editoria artistica, & venuto oppor-
tunamente incontro al desiderio della L.U.C.E.,
mellendo a disposizione della bella iniziativa culturale
la sua perfefta arganizzazione tipografica, arricchita
da modernissimi sistemi di riproduzione refocalco-
grafica che, con edizioni a grande numerg di esem-
plari, permetione di ridurre al minimo la spesa.

Sotto la illuminala direzione di Corrado Ricei,



eon la diretta eollaborazione sua e di Roberlo Pari-
beni alla compilazione di alcuna delle monografie, i
prime sl volametlti della collezione, e ciod: Fori
Imperiali di R. Paribeni, La Farnesina di F. Her-
martin, Giotto di C. Gamba, Masaccio i 0. H. Gi-
glioli, Paolo Veronese di C. Ricci, Sculture Lignee
in Abruzzo di V. Mariani, sono pronti o in corso di
sfampa.

Infanfo i migliori studiosi di cose di urie che corfi
oggi I [ltalia stanno gid lavorande ad alcuni tra i
nuamerosissimi, per non dire infinifi, temi che si pud
proporre una collezione di gquesto genere, e di cui,
tante per citare quelli che vedranno la luce dopo i
primi sel gid citali, nominigamo: Montecassino e
S. Benedetto di P. Fedele, Vetri di Murano di ,Lo-
renzefti, Michelangelo Scultore di N. Tarchiani,
Bernini Architetto di Berlini Calossp, Alberto Diirer
di F. Hermanin, Tintoretto i V. Marehini, Navi
di Nemi di C. Ricei, Palazzo Venezia di C. Ricei ece.

Il costo di questi volimetti, fissafo in Lire 5, é
minimo, data la bellezza e il numero delle riproduzioni
e la sobria elepanza dell'edizione. E notevolissime e
speciali agevolazioni sono fatfe per pli abbonamenti
da parte di enii ed istituzioni destinali alla cultura
popolare, L' Istituto Nazionale L.U.C.E. riterrd corg-
nata dal piit lusinghiero successo la sua iniziativa
guande vedra ogni casa ifaliana, anche le modeste,
sopratutto le piia modeste, formarsi la propria biblio-
techina, e in quella bibliolechina dare un posto



d'onore ai volumetti dell's Arle per #uili»; quando
vedra U'opéraio, ne! riposo i’ un Dﬂpamwm infe-
ressarsi alla sloria  della Y nestra grande- arfe del
passaip sulle monografie della collezione; quando
anche il Baolilla amerd di possedere i volumetfi che
gli meltano sollg gli occhi le cose belle che sono nel-
I'italia e nel mondo. Opera di propaganda artistica,
questa, ehe sard di grande efficacia perchd una vera
educazione 2l pusto e della culfura artistica popolare
sard possibile solfanio se iniziata fin dagli anni
della scuola.

Siamo fieri che Plstifuly Nazionale LU.C.E.
— creazione originale del Regime ~ascista — abbia
potuto realizzare anche questa afiivitd, nell'inferesse
spiritzale del popoloe [taliano.

ALESSANDRO SARDI
Presidente dell'Ist. Naz. L.U.C.E,
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Giovanni Segantini nasce ad Arco, presso il Garda, I'11
Gennaio del 1858, A dn?m: anni perde la madre. 1| babbo,
serrata la sua bottega di falegname, costretto ad emigrare
per cercar lavors, lascla il figliolo a Milano in custodia ad
una sorellastra. [ due infelicl viveno in una soffitta e si na-
tromo con quel poco che [a povera ragazza sicsce a guadagnare
lavorando da mane a sera In un neégozio. Il piccolo Giovanni
rimane chiuso per tutto il giorno in due piscole stanzette
dalle cui finestre, co'locate molty in alto, non riesce a vedere
snemmens il cielox. Ezli pensa Eun{iﬂuamenm al padre
che non doveva piit rivedere ; la solltudine gli dd del « brivial
di paura indefinibile » ; la mancanza di libertd, p colul chiera
destinato a vivere nelle libere campagne e nelle cime del-
I'alta montagna, di un senso di oppressione insopportabile.
Giovanni un bel giorno decide di evadere la sua prigione ;
raggiunge [a campagna, cammina*finchés sopraggiunta la
notte, estenuato dalle fatiche, sfinito dilln fame cade su i
margini della strada mentre an temporale infuria inclemente.
A notte alta il fanciulle & raccolto da due passanti @ ricove-
rato in un casolare. Mei giorni seguenti ¢ posto a guardia
dei maiali.

Il Segantini, trascorsa la sua triste fanciullezza nel ri-
formatorio Marchiondi-Spingardi, da dove pud uscire chia-
mate da un fratelln a Borgo, in seguito vive ancora per
gualche tempo in casa della sorellastra ed a poco meno di
vent'anni troviamo il suo cognome segnato su i registri del-
I"Accademiafdi Brera. Da questo momento comincia la
storia artistica ¢ finisce quella biografica la quale s pud
completare con le parole seritte da Luigi Chirtani: clo



conobbi Segantini da quando mosse | prind passi s, «Quasi
appena entrato nell’ arte si t-ovd padre famiglia ; la
madre dei suoi figli, che ora sono tre, gli fu senlpre e gii ¢
tuttora fida compagna in tutte 'ore, amorosa, gentile, e da
allora il lavoro indefesso e la famighia formarono tutta la
sua esistenza s,

Segantini, ormai vomo, afferma che occorre = innangi
tutte che I'opera #'arte sia produzione di un essere puro e
degno di produrre » ; quandn per necessita & costretto scen-
dere dalle mnntagnea{ner ra&ziung:rt Milano, non vede il
momento di i"EE" re dalla cltts chiassosa e, secondo lui, gua-
sla. Le zue lettere ed i suol Seritti, da tempo pubblicati ed
ormai a conoscenza di tutti, furono a ragione giudicati uno
dei pii appassionati document] della vita di un artista.

Dopo duri aani di stenti il Segaritini potd vivers, parca-
mente ed austeramente, séaza allarmenati fastidi. 1 mer-
cante d'arte Alberto Grubicy — fratello del pittore Vitlore
— ebbe il grande merito di scoprire il valore del nostro mae-
stro esstrinse con lui un contratto commerciale. Quando 1
Segantini il 28 settembre del 1899 chiuse per sempre gli
occhi, la tela ¢ra ancora piantata di fronte ai ghiacclal del
Maloja su le eui vette I'austero volto barbute awveva per
lunghi giorni rive'to il sa0 spuarde d’aguila.

L LY
Giovann: Segantin? fin da fagazzo riveld le sue disposizionl
e la sua passione per 'arte. Egli stesso narra che un giorno,
quand’era mandriang, per consolare una povera mamma
che aveva perduto 'unico figlivelo, 1strasse le sembianze
del morticing. MNelle ore oziose e solitarie, discgna in terra
figure ed animali. A Brera frequenta il corso elementare di
figura ; ma in seguito confessa che presto si rese conto del-
Prinutilic dell'ingegnamento accademico e il danno ch’esso
reca all'espansione dell’arte vera creando wn gran numero
di pittorl che non sono artisti »,
In possesso, finalmente, di uno studio in Via 5. Marco,



mentre si esercita nella natura morta (della quale s ha un
magnifice ezempio nel quadio intitolato Prosciutie che perd
nor cinesciamo di che fempo sia), 1l Segantinl compone §
suoi primi lavord : Al care nella chiesa di 5. Antonis (1578),
1l pittore sacro di opgi e Ricordo di mezzodi. Ma le stravaganze
divaganti, il giro delle esterle, le avventure, il disordine alle-
gro, ¢ la pittwra « materiale » degli artisti milanesi della
o Seapigliatura o, non si confanno alle sclitarie e spirituali
disposizioni del Segantini. Cosl egli nel 1881 decide di racco-
gliersi nelle solitudini della Prianza,

Quivi il giovane artista si sente Izspirato dalle tristezze
di guel erepuseolo che affaseing 1 romanticl di ogni tein-
po. Egil serive che ora tentava di esprmere [ sentimenti
che provava wspecialmente nelle ore della sera, dopo il
tramonto », §l quale dizponeva il suo animo a « soavi malin-
conie s. Ma codeste tendenze sentimentali si alternano con
la v veristica » volontd di render concrete nella sua pittura
le cose imitate, Sicche, sentendosi talora impoiente a dar
forma alle. idee che germogliavano nel suo spirito, decise di
v studiare & conquistare la Matura s uscendo dal suo « sen-
timento intimao =,

Mel 1885 il Segantinl preseata allesposizione di Brera di-
ciannove quadri, fra cul quelll rispondenil ai titoli: N bacio,
Le Madri, il reddilo del pescatore, | zampognari i Brianza,
ece. Il Dossi ed il Chirtani® accolsero le opere del Segantini
con parole di ammirazione, Cérto in guesto periodo prevale
I"aneddoto romantico — tipiche le tele intitolate Messa
prima e le Educante; — il sentimentalismo naturalistico
riscontrahile nei pascoli che ritornane baciati dalle Juci
meste del framonio e nel sonctto sentimentale espresso
specie nell*Ave Maria a trosberdo — pit tardi replicata —
che pud dirsi una specie di melliflua vignetta nefla quale, nel-
la barca che attraversa il Jago trasportande un Eﬁﬁ%fi guar-
date dal pastere e da una madre che doleemente i china sul
sun bamhbino, I artista, (lluminando la scena alte lhici del
creposcolo, intende descrivere le soavita della vita naturale,



Un nuove periodo s'inizia nelle Alpi def Urigioni, 2 Savo-
gnino, dove'll nostro pittore durora dal 1886 al 1504, Son
questi ghi anni classici per P'arte dzl Segantinf. La Guplice
volontd oggettiva, nellesecuzione pitturica, e sopgettiva
nell'interpretazione romantica del creato, in questo tempo
& accentua ancor pid, equilibrandosi in una perfetta rea-
lizzazione pittorica. L'artista intende «conguistare quello
che vedeva s, Piarita la tela in aperta campagna e per lunghe
ote ¢ lunghl glorni & sforea dimitare la realtd csterna, 31
rende conto della struttura di ogni forma che precisa su la
tefa con robusio verismo ; ferma i corpi entro lines energiche
e decige, La sua pitfura ora ha una sodezza ed una fermezza
statica e, direi, clasiica. La ricerca della luce, sotto Pinfluenza
di Vittore Grubicy, impegna I suol studi. « Quel misterioso
divisionizmo dei colori che vol vedete nell'opera mia non &
che naturale ricerca della Iuce s, L= tinte del Segantini in-
fatti si rischiarano : diventano terse e eristalline, Siamo or-
mai ben lontani da quel nes 2o c¢he di seicentesco e, come
notava il Dossi, di «fantasticamente tetroo che gl notava
nel primi lavor.

Ma contemporaneamente a questo studio saldamente
oggettivo del cweros, rrogredisce I'altra tendemza ro-
mantica portata a:'idillin, al pastorale ed anche al chiaro
di luna. Nella Vdcoa alf’ abbeveratoio (188G) a raglone
Ugo Ojetti nofa che comincia ad apparire il divisionismo e
la o pennellata filata s, Nella Pastera clie fa la calza (1887)
e tolori son pit divisis e l'osservazione della realtd spic-
cata nell'intreccio minuto delle linee, nc’la finitezza e minu-
tezza dei particolari. Pid fino ancora, nella imitazione della
realts, & il Ritermo oll’ ovile (1889) nel quale =l osserva la
precceupazione della composizione nel « taglio = del quadro
¢ l'acuta attenzione su gl atteggiamenti, gli aspetti, e forme
¢ la naturalezza del « vero». Melle Due madri 1 sentimento
contenuto nella scena & realizzato in una pittura insistita,
aPpm{ﬂndEta che eleva la tefa dipinta a vero valore di opera
d'arte comereta. Perfettamente veristico & il gradro intito-



lato Vacche agpiopale e, sebbene pid dentro alla tradizione
lombarda, il Ritratfe del pifture Viftore Grubicy. Altra opera
di questo periodo & PArgiura. Ma 1l dipinto che a rapione
I?‘E]udf{.‘.'atd} un «sapeiavoros ¢ conservato alla Galleria
d'Arte Moderna di Roma e s'intitola Alla Stanga. La gran-
diositd panoramica di questo quadro di polso, la sodezza
realistica delle forme, la vastita della visione, Il gluoco delle
luci e gli alti meriti pittorici, uniti alla profonda espressione
umana e naturalistica, concludono un’opera completa e
forse la pii classica del tempo moderno.

Melle opere citate il Segantini, nel riprodw e gli animafi
in tutti i loro atteggiamenti naturali, la vita campestre, gli
aspetti ridenti dei paesd di montagna, aon wvarca i limiti
della pura imitazione alquanto modificata, nella composi-
zione e nella scelta del soggett!, da un dolec e lieve senti-
mento di tristdzza, i parte ispirato dalle scene che gsserva,
in parte atteggiate a quel sentimentalismo umanitario che
in quel tempo modulava le emoziond degli artisti. Ma nel
Frulte dell’ Amore questa latente vena sentimendale gid' tenta
temi pit wniversali, sconfinati nelle apparizioni simboliche.
Sebbene gli elementi reali che compongono 'opera slano
eseguiti con cura ed approfondimento, tuttavia la visione
coiyplessiva, Iideazione dell'opera gid preihde alle prossime
trastigurazioni allegoriche,

Da Savognino il Segantini sale, insieme alle sue figure che
g'indiano, pio in alto ancora; & porta sull’Engadina dove
rimane dal 18%4 fino alla sua morte, In queste altitudind si-
lenzioze, epli vede raschivse tutte le bellezze dei sentimenti
umani e divini ; gli vomini, gli animali, le nevi, "erbe, i
fiorl & la natura tutta qui si esprimong in un lingeaggio
quazi sovrumane. Lo spirito dellartista trascende e si por-
ta nel regno ideale nel guale vivono solo | mitl, L'amore
che di vita alle cose create, si astrae in una reiigiosita
mistica e nebulosa, Ma nell'lnnalzarsi nel mondo dei sim-
boli, il Segantini quasi perde la sua vita istintiva per en-
trare in guella intellettiva, concettuale, dimostrativa, Pres-



0 i ghiaccial del Maloja e dello Schafberg "emozione del
nostro artista sl cristallizza nella sfera teorica,

Ed ecco Le caftive madri, L'Angelo della wila {1BO4)
I dolore conjorfate nella fede (1893-5G) ; L' Amore alla forie
della vita (1886). Ma in questa evasione del pensiero dall’am-
bito della natura, dal verismo saldo, solido e classico, che
rende ferma, statica e ciclopica una pittura oltremodo pene-
tiata e maschiamente realistica, il Segantini distrugge Ia
pittura stessa in un primitivismo premeditato ehe impove-
risce e concettualizza le forme. Fanne eccezione a queste
caratteristiche be opere intitolate Paszcoll di primavera (1895)
e Primavera (1807), mentre nell’ottimo Ritratte di Carlo
Rotta (1893), dipinto per ["Ospedale Maggiore di Milano,
nella positura romantica dell'uomo benefico e nello sfonde,
gla cade in uescrizioni letterarie. Enrico Somaré afferma
che =la tempra del Segantini non sl arreze alla difficolté
i rendere queste astrazioni gelide, ma la sua pittura s'ir-
rigidiva, assumendo quel tono cupo e greve, come di coza
enoyme ed facombente, che rifletteva il lucubre mutismo
di quei Baesaggi troppo assoluti s.

Mella Dea Fapane, nella Vamitd, nei disegni, come la Voce,
Gli .amanti, I'Edetweis, | Rodedendre ed in altre « contorte
allegoric tra voli di veli e di chiome s Ugo Ojetti a ragione
trova i caratteri di un o tardo preraffaellismo isvizzerito =,
a Jul trittico della Vita, della Nafura e della Morfe il Segan-
tini morl =

L1

Lo svolgimento pittorico di Giovan~i Segantini, general-
mente vien diviso in cingue periodi che presero il nome dei
vari luoghi ove artista dimord : Milano (1878-81), Brianza
(1881-83), Alta Brianza (1883-86), Savognino (1586-04),
Maloja (1894-99). Emilio Cecchi in generale, nelle prime opere
del postro artista, riscontra quella « corrente chiaroscurale,
che, dal Picclo e dal Fontanesi deflui largamente nella pit-
tura lombarda » ; ma il giovane artista avrebbe dato a que-
sta tendenza una impronta pid veristica e ciod meno inwve-



scata negli antiehi soggetti di quella del Piccio & meno sub-
biettiva e romantica di quella del Fontanesi. 11 Somarg
nella Falconiera avvertetinfiuenze eremoniane e nel Coro di
5. Antonia, concomane? Alcuni accenti romantici al Cecchi
ricordane un Mosé Bianchi « meno accivettato ». Melle opere
anteriori all'86, il Barbantini trova la composizione subor-
dinata all'aneddoto, all’aspetto frammentario e easuale delle
cose. Nel perdodo brignzolo, nel rivelare la suz inclingzione
« [dilliaca patetica s, nei contadini che lavorano al eampl e
te donne all’arcolaic; negli amori dei giovani pastori, nelle
pecore ¢ nelle mueche ehe ritornano dal pascolo, nei raccs-
glimenti religios! serotind, 31 Segantini avrebbe trovato con-
tatto con i motivi seatimentali Introdotti dat Millet. E trova
curioso il Cecehi che Messa prima e le Educande, eseguite
in questo tempo, presentino razzomiglianze con le opere del
Cabianca,

A Savognino, |a decisione di esercitarzi nel possesso della
realtd e di saper imitare con maschia sodezxa la natura,
induce il Segantint ad approfondire le egperiehze divisitail-
gtiche al fine di risolvere il problema della luce. In questo
momento stringe pla salda amicizia con, Vittore Grubicy,
il quale — apostolo musicale delly scienza divisionista —
ha l'autoritd d'invitare il Segantini a « rjfare a divisionismo
il quadro dell’Ave Maria deperito .

1i wieppii prevalente sviluppo,della tendenza sentimentale,
chie gpinge il nostro maestro ad evadere le forme reali per
svanire nel regno simbolice, trova contatto con le inflamma-
zioni fantastiche del'romanticismo di Previati che, si dice,
turbd le disposizioni mistiche del Segantini.

L arte del grande maestro italiano, nasce e matura sul
terrenc storico della pittura lombarda della quale tisente
persing dei pittori non di primissime ordine. Per esempin,
come afferma 'Ojetti, del Carcano nel primo piano di
Alla Stanga e del Tallone nel Rilratto df V. Grubicy, Le due
tendenze — 'una obbiettiva e devolamente razionale nelle
rifinite egecurjoni e ["altra subbiettiva, sentimentale nei sog-



getti e nell'interpretazione emotiva — st alternano per un
Iun¥u periodo, ma poi la prima fendenza — quella veristica
— finisoe per soccombere per lasciar via libera alle disposi-
zioni romantiche le L}u-&li spiceano un tal volo che tentano
persing raggiungere il cielo mitico ed ideale del simbolismo.
L'altra tendenza resta cosl sacrificata e, direi, negata.

Ebbene, una tal dipartita dalla natura reale, dal mondo
contingente, poteva consentirla, anzi promuoverla, solo la
storia della pittura lombarda, la quale, fin dal freddo tempo
neoclassice, col Piccio, scuote Yimmaginazione ed il « modo =
pittorico sotlo limpulso delle correnti emotive. Col Ran-
zoni, eol Cremona fino al Previati, la Lombardia accentua
sempre pid le sue disposizioni romantiche, che precisano
Ia fislonomia pittorica di questa regione settentrionale pid
vicina delle altre al plemantess Fontanesi, 1l werlsmo
narrativo, aneddotico di Domenico Induno sembra quasi
etoricamente inorganico messo al confronto delle genera-
zioni romantiche che sl sueceessero & prevalsero nella eeglo-
ne Lombards, Le mistiche disposizioni del Segantini trova-
romo quindi il terremo adatto alle loro ascensionl surreali.

Ma il nostro Maestro, pit che lombardo, fu italiano. Egli—
ben dice il Barbantini - - « términa classicamente la storia
del secolo iniziatn classicamente da Antonio Canova s, rias-
sunse pii tipicamente di ognd #ltra arte « le possibilita e le
impossibilitd della nostra razza di fronte alle aspirazioni
umiversali defla pittura modernaw; infine {"arte del Segan-
tini fu «italianissima per le complicazioni di naturalismo
candido e di idealismo aceademico che contenns s,

Il Segantini non fu soltanto pittore, ma fu sopratiutio
uno spirite che vede, interprefa e canta In qualche maniera
il mende. La sua profonda umanitd, sceneggiata sotto forme
vaste ¢ solenni, da un forte risalto alla sua personalita che
spicca-su tutta la pittura del secolo scorso.

Vincewzo CosTANTINIL
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3. Un petalo di rosa.



4. Ritratto della moglie. (Milano, Galleria d'Arte Moderna).
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9, Ritratto della Sig.ra Orfanl.
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13. Vacca all"abbeverato
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