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PREFACE

Cs petit livre conlient lg programme de ce qu'il
faul savoir e musigue,

Aprés Pexposé des Plidnomines de Témiszion el
de la fercepiion des  sonorités, perception par
Poreille, émis=ion par les instruments, vien? cefwi
de lit scicnee efle-mdme, hurmonie, {2 contropoint,
{a composition.

[ a'est pak sens snlérfl de confronier la prafique
wvee o thivrie, fes exemples evee fos dorils des fphilo-
sophos, fo prizent avee le passt, b de comparer le
résultat de Vemgquéte & la véalifé des faifs, 4 iz wirité
harntonigue, lagrelfe o5t Lo DL N TV KL,

Cay 1l v o, pour la musigue, une fol de nature,
{'UXDE SONURE,

Longfembs on a cri gue cotle onde se perdail dans
Patmosphére, alors gue, telle devenant som acnild,
nons cessions de Centendre, wjonrd hnt, si nous
EROPONS sncore Son poinE-lerntinng, nons PoNvons
In swtvre fris loin dans sa cowrse vers Pinfing,

La musigne conmence, an plus bas de Péchelle,
avee 12 wibrations d la seconide  de 32 d 30 000, elest
Védlendne des sons pereeplibles - dix octaves maxinim
Ai-dessus, de div en dix oclaves epvivon, ces vibva-
tons foufours plies serrées s'appellcinl successiventend
télégraphic =ans fil, ondes hersicnnes, chaleur
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PREFACE

obscure, lumitre invisible dans "ultra-viclet, efe.,
et ce sont alors des suillions, destrillions d la seconde,

Ainsi Vacoustigue est en passe de nous stupéfier
par sa pénétralion dans le domaine de Iéther.

Le limbre dépend de In forme des wvibralions
{des harmonigues)... Or voict gi'a volontd nows allons
pouvoir awgmenter ow diminuer letsy dnfensild of
modifier le son de nos instruments.

L'onde sonore va nous apporier Uimage de la per-
SonMe avec gui nous causons an iéléphone.

De I'Opéra, nolre orchestre accompagnera la can-
tadvice en scéne & Bruxelles,

Dans Paris, le dimanche, i suffira d'une seule
maflriss, celle de Notre-Dame, par cxemple, qi'on
emtciiidra de Sainl-Sulpice, de Saimi-Eustache, de la
Madcleine, de pariowt... Notalle économie ; plus de
grive de chantres a redonfer,

£t déja, la nuwil, sans pilole, «wn batean reslre an
port, puidé far le son, coimme un avengle par
1 piain secnira i

Nous revenons aux temps fabulens. Clest la sirise
de fodis, wais une siréne a la voix pure de loute
perfidie, au clarie fion fromihonr,

Lcotdons, siutvons-la.

Ca.-M. W.
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CHAPITRE PREMIER

L'OREILLE

SA CONSTITUTION.
LES TROIS MILLE CORDES2 DE LA HARFPE
DE CORTI.

vanT d'¢tudier le son, la voix, lesinstruments,
I'homophonie antique, la polyphonie modemne
— la musique cn un mot — il est bon de rap-
peler nos moyens de perception auditive, et de
briévement décrire cet organe si merveillensement
maching, si mystériensement compligué, qu'il afallu
attendre jusqu’an XIx® sidcle pour qu'un anato-
miste italien, Alfonso Corti, en découvrit le res-
sort essentiel.

Dans l'oreille, irois cavités successives: llex-
teriie, la sovenie, |'inferne,

La premitre, qu'on peut comparer & un enton-
noir dont I'issue serait fermée par une membrane
— le tympan -—, comprend le favillon et le con-
dreri aveditif,

La seconde, derriére cetfe membrane, n'est
guunc sorte d'office de transmission, ayant pour
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INITIATION MUSICALE

agents quatre petits osselets accolds entre le tympan
4 gauche et une ouverture & droite, la fendlre
ovale, qui donne sur la troisitme cavité 1. Do ces
gquatre osselets, lo warfean, Venchone, 1'es Tenii-
cttlaire, 1'dirier; le dernier, suspendu 4 ['orifice
de la fenétre ovale en fagon d'escarpolette, transmet
4 droite, par lo balanccment de sa platine, les
vibrations qui, de gauche, lui ont été transmises
par les ossclets,

Ouant & la cavité interne, e fabyrinthe, derniére
dlape du voyage, c’est elle qui conticnt les organcs
les plus curicux: le colmiagon, 'orgamon de
Corti, et tout le systtme des ramifications ier-
veuses destinées @ porter, an centre de Ja surface
cérdbrale, les impressions amditives. Or, onde
somore gui y opénctre vient syvmpathiser avec cor-
taines des cordes de Vinstronent  extraordinadre,
lx Rarfie awx frois aille cordes, qu'a découvertes
et approximativement dénombrées le savant ply-
siologiste italien. Lt pour conserver i ces cordes,
ainsi qu'au systéme des ramifications nervenscs,
leur souplesse et leoar élasticitd, 1a nature les fait
judicieusement humecter par deux liquides : 1'vxo-
Tymphe et Vendolymphe,

K'oublions pas duv rappeler que Poreille moyenne
corresponil avec la gorge par un conduit, la Trompe
d&'Eustachy, dont In fonction est de lui maintenir
la quantiteé dfair nécessaire. (Bariolomes Eustachi,
Tui anesi dlalien, mais de frois siécles plis ancien que
Corts, est mort pers T570.)

Ainsi done, entre les denx premiires eaviids,
une cloison : le fympan ; entre les deux derniéres,

1. Nous nous placons face 4 face avee la téte d'étoda
dont l'ureille droite est & notre gouche.

(8)



L'OREILLE

une percée : la feméire ovale, Transmises par la
chaine des osselets, les vibrations du tympan
atteignent la derniére {fa cavidd labyrintliigus),
et c'est alors que s¢ metient & {rémir certaines
cordes de la harpe et que, grice aux ramifications
mystérieuses, lo cervean est affecté. Clest alors
que nous sndendons.

Pourquoi cerérines cordes pluttt que d'antres?
Comment établir la correspondance entre certaines
formes de vibrations, — nous verrons que le ffmbre
dépend de cette forme, — ot telles on telles cordes?
Cuel est le rapport entre nos sensations anditives
et les moyens gque nous donne la nature de les
enrcgistrer? Or, c'est plus de trois mille cordes que
celle-ci met & notre disposition, alors que oreille
la plus cxercée ne pergoit pas au deld de neuf
octaves, que l'enscmble des timbres de la voix et
des instruments ne dépasse guére la centaine, quoe
les bruits de tout genre n'en dépnssent pas plus
d'un millier, A quoi peuvent servir les cordes inu-
tilisées? Sont-cllez en réserve pour une humanité
plus affinée, des perceptions plus subtiles, pour
des gammes nouvelles, de plus étreites divisions
de 'octave, des scizitmes, des trente-deuxidmes de
ton? DVéminents physiologistes le croient.... Sculs
le fonctionnement de I'organe, la voe du marteau
sur l'enclume, du balancement de 1'étrier, de 'agi-
tation de la harpe enchantde, seule I'expérience in
antma vili pourtait nons répondre, mais le moven
de la tenter ?



CHAPITRE IT
LE SON

LES VIBRATIONS SONORES,
FORDAMENTALE ET HARMONIQUES:
LES TRINCIPES DE L'ACOUSTIQUE COMNUS
BE LANTIQUITE. | COMPOSITION L'UN 50K :
LA MUTSIDUE HREPMOSE 5" LES .I].-'!RMUN]QU]".—E.

Es  wilrations sowores. < Vibralion de lair
résultant du ciioc de denx corps, de li glotte,
parexemple, sur les muscles do larynx, de

I'archet sur e corde, du vent sur le bisean d'un
tuyan, dela lévee sur Uembouchure d'unc fitte,
d'un cor, d'une trompette, d'un trombone...

Une comparaison s'impose, celle de Ia chute
d'un caillon dans un bassin : autou! du point de
chute, une irradiation d'ondes circulaires toujours
plus rapprochées les unes des autres, tout en dimi-
nuant d'emplitude ; & ordre gui réglait leur mou-
vement succlde une progressive confusion, un
frémissement de Ia surface, comme sous l'action
dun léger souffle. Or la nature ne suspend pas
ses lois : l'ordre qui préside au début du mouve-
ment ne devient pas confusion. C'est notre vision
seule gui cst en fante, notre faculté d'observation
qui ne dépasse pas certaines limites. La progression
continue, réguligre, mathématigue, alors que, pour
nouns, tout s'emmdle, s"cfface, se pernd,

{10)



LE SON

Le phénomine du caillon sor la plane surface
liquide se reproduit identique pour I'oreille, dans
le sphérique domaine de 1"éther. Te point de chute,
maintenant, ¢'est 'attaque de 'archet sur Ia corde,
le choc de la glotte dans le larynx, de 'air dans le
tuyau,

Fondamentale eof harmonigues. <~ Prenons ce
point pour unité ; la premitre onde résultant du
choo donnera dewx vibrations, la seconde frofs et
ainsi de snite, 4 Vinfini. Ie point d’attagque, nous
Pappellerons désormais la  fondamentale, et les
ondes provoquées, les harmonigues,

Tout degré de 1'dchelle musicale se compose
done d'une fondamenfale et de ses harmonigues.

Cuant & Ia loi qui détermine 1'ordre de ces har-
moniques, ¢'est, comme sur la surface do bassin,
1a progression mathématique,

Sonfflez dans mn tube rectiligne on recourbé,
la trompette, Te clairon, le cor de chasse, vous
n'obticndrez que les résultantes de cette progres-
sion mathématique, c'est-i-dire les zons corres-
pondant 3 l"ébranlement de la colonne d’air tout
entitre (son fondamiental), on de sa moitié (Pacfave),
de son tiers (la guinte), de son quart (la donble
ectary), de son cinguidéme (la flerce majenre), de son
sixitme, septitme, huoitidme, neavitme,.. . ete.

Ce sont les différentes pressions des lévres qui
font soriir tel ou tel des sons résultants. De meme
pour les instmments & cordes @ le doigt du wiolo-
niste & moitié, c'est Uocfave ; an tiers, la guinie
supévienre | an quart, Ia dowble ocfave, ete,

Les frimeipes de Dacoustique commus de ' Anti-
auite, <~ Nous croyons volonticrs quoe la science est

(1)



INITIATION MUSICALE

née d'hier et que les anciens ignoraient tout de
I'acoustique ! Pythagore amusait ses amiz en ten-
dant une corde sous laquelle il déplagait un che-
valet, Egalement divisée, chaque seement donnait
l'oclave de la corde cotiére ; par tiers, ln guinte ;
par quarts, la doudle oclave.... Et son contemporain
Aristote? Un cours de lui, en Sorbonne, attirerait
la foule par la nouveauté des observations,

Pourguoi deux jaltes épales, Pwne vide, awdre
d woitid  feine, produiseni-elles la  consonance
d'oplave ¢

Powrguoi Paccord d'oclave parali-il souveni un
simple unisson 2

Powpquoiunchesr nombrewx est-il plusd'vensembles
gu'un chowr vestreini? Ne sernit-ce paz parce gus,
dans wiie sombrense rdanion deadonfants, Personme
sie cherche a se signaler, @ Uemiporier sur la masse P
En petit nombre, lag exdentants seromf poriés i riva-
Iiser enfra enx, plutdt gu'a se fondre duans Iensemble,

Dans nos orchestres d'aujourd’hui, comme dans
I'Orphdon antigue, I'ensemble des « cordes » nous
donne un pranissimo de mystére et de réve incon-
testablement plos idéal que celui dun yirefior (de
guatre solistes),

Nows prenons plaisir an rythme pay ln réoularité
du womidre, par les monvements ordonnds gu'sl pro-
TONNE ef WONE . fous frenons Pladstr anx accords
consoiants parce gue la consonaice esbounn fusion
d'éléments en vapporl, o que ce rapport, c'est Uovdre,

Et parmi quantité de non moins judicienses
remarques, celle-ci d'un intérét documentaire sans
dgal :

Pourquoi, supérisure 4 tous les insfroamenis 4
cordes ef d vemi, ln voix Tonr devieni-elle infirienre
st clie m'a pas le seconrs de la parole 7

{12)



LE S0ON

Aristote témoipne ainsi de Uinaptitude de scs
compatriotes 4 vecaliscr; d'od nous pouvons
conclure que, dans ce qui nous reste de 1'art vocal
antique, ricn de ce qui n'est pos syllabique ne peut
provenir de Gréee. Grecyues d'ongine of de ira-
dition, par conséquent, cos hymnes syliabigues de
notre Plain-chant: TelDeawn ct Landa Sion ; d"Asic-
Minenre, par contre, les vocalises des Graduel,
des Alleluia, des Ripons. Nous lo savions d'aulre
part, mais guelle lucur dans le passé projette
cette constitation du vieux philosophe | Aussi
bien que Pythagore et Aristote, Platon, Plutarque,
Arnstoxiéne avaient constaté ot formulé gue Poctave
est la diffiérence entre wn et dewx, la distance entre
1a fondamentale et son premier harmonigue.

Dians la séric des ondes qui se perpétuent &
l'infini, les octaves se chiffreront donc ainsi : 2, 4,
8, 16, 32, B4, etc....

Composition d'un som. <= Le tableau suivant
nous donne la composition d'un son quelcongue.
{Pour plus de facilité d'éeriture, je prends comme
type I'ut grave duo vicloncelle) :

imitpeld
g 10i1 Egmnin®
I—E—q‘—rﬂ}

Impossible de noter la cinguidme octave oll
nous aurions 4 enregistrer des serzidmes de ton
4 plus forte raison, la sixitme qui donnerait des
trenfe-detixidmes, puis les wntres..., nos claviers ne
s¢ prétant qu'a des dossiémes.

Mieux quetoute description, ce tableau nous
montre, avec le progressif rapprochement des har-

(13)




INITIATION MUSICALE

moniques 4 mesure cun'ils §'éloignent de la fonda-
mentale, les lacunes dun tube sonore dépourvu
des moyens artificiels, clefs on pistons, Dans la
premiérg octave, l'instrumentiste ne disposera
que des demx i ; dans la seconde, il trouvera e,
sof, i : dans la troisiéme : i, aud, sol, 2 |, uit;
dans la quatritme : «* et presque intégralement la
pamme majenre jusqu’d et Aussi, sur le cor de
chasse, les clairons, les trompettes, n'use-t-on guére
que des harmoniques de cette quatneme octave :

;é- ,n.--i-r.ﬂ—-l-‘—.
A5 T T
BT S N R

3

REumargUE.— Leson ofize -+ necolncide pas exac-
tement avec le son correspondant de notre gamme
(que nous avons ¢ tempérée o) ; il est plus haut ;
au concert, & 'orchestre, le talent de l'instrumen-
tiste le rectifie, et d'ailleurs trompettes et cors
i fasfons ont aujourdhui une échelle aussi juste
que compléte. Nous sommes tonjours joycusement
impressionnés par l'accent si particulier, si pitto-
resque,  plein air ¢+ de ce son en=s du cor de
chasse :

gﬂ'a § 10 7 05 B

1 it
Le cor de chasse a].rﬂ.ut mi o pour fondamentale,
nous Ventendons ainsi :

Ly 1
ra — b o e 2 e e I

i =
Ouant & la trompette de cavalerie et au clairon,
comme le cor de chasse dépourvus de pistons, leurs

(x4}



LE SON

sonneries n'emploient que les harmoniques de 4
3 12, laissant d’ailleurs de cété Je son 7, dont ils
ne savent que faire. Trompette (en mib) :

La musigue repose sur les harmenigues. < Les
harmoniguas sont notre ¢ matibre » musicale ;
telle la terre dont use le sculpteur pour modeler sa
statue. Rien de solide sans eux. Pas un beau théme,
pas un de ces accents inoubliables une fois enten-
dus, pas un de ces hymnes antiques, de ces chants
populaires, de nos chants nationaux, qui ne repose
sur les sons z, 3, 4, 5, sur les intervalles immuables
de la guinte et de l'octave.

En résumé, chaque son est une fondamentale
de laguelle se dégagent les mémes résonances
secondaires, toujours dans le méme ordre et tou-
jours s'en allant 4 Vinfini.

15)



INITIATION MUSIC-LE

Comme il ya douze demi-tons dans 'octave, il
v a douze transpositions de la série harmonigne
suivant les donze déplacements de Ia fondamentale.
Le trombone nous le démontre par sa technique :
son tube, grice A la coulisse, pouvant s'allonger de
sept demi-tons, chaque demi-ton lui donne une
nouvelle fondamentale. Il obtient ainsi 1'échelle
compléte des degrés diatoniques et chromatiques.

bobe o =

b
1
o — - h-q_:g-n E#E
— ‘2. 4 11 oo A e 40
2
1
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INITIATION MUSICALE

vus de coulisses (frompelies ef cors), on a d'abord
usé d'un systéme de clefs inspiré de celui des insiru-
menis & vent en bois, systéme médiocre gue fit bientot
abandonner I'invention du PISTON, leguel abaisse
I"étendue de Pinstrument en augmentant sa longuewr

1°F piston : toute la série harmonique abaissée
d'un demi-ton ;

2% piston : toute la série abaissée d'um fon ;

3% piston : toute la série abaissde d'wn fon &f
demi ;

4% piston : toute la série abaissée de dewx fons.

Nous disons foufe o série ; c'est vrai théorique-
ment ; mais dans la pratique nos lévres n'arrivent
4 faire sortir d'un tube ni le grave ni P'aigu. Ainsi,
dans la gamme chromatiqgue du trombone (ci-
dessus), le med grave n'est pas la fondamentale, mais
seulement son premier harmonique. Quant & 'aigu,
je le répéte, dépasser le son Io est dangereux ou
impossible.




CHAPITRE IIl
ETENDUE DE L'ECHELLE MUSICALE

LES DIX OCTAVES.
RAPPORTS DU SON AVEC LA T. 5. F.,, LA CHALEUR,
LA LUMIERYE, LES RAYVONS X,

ES dix oclaves. < L'étendue de 1'échelle musi-
cale ne dépasse pas dix octaves, de 1'wt
grave (32 vibrations 4 Ia seconde) & I'sé sur-

aigu (3jovo vibrations), limites extrémes que
n'atteint pas 'orchestre, mais que permettent les
poumons artificiels de I'orgue,

L'uf;, produit par un tuyau de 3z pieds de
hauteur — les facteurs ont conservé ces vieilles
mesures — est & Voclawe an-deszons de la Contre-
basse d'orchestre, tandis que I'ud; du Piccolo de
I'crgue est 4 la menvidme au-dessus du si terminus
de la Fetite flite,

Au-dessous de I'wiy, il n'y a plus qu'un vague
bourdonnement. Au-dessus du s de la DPetite
fliite, nous cessons pen & pen de distinpuer, voire
méme de g-amevoir le son. Pourquoi alors nous y
intéresser :

Rapports du son avec la T, 5. F., la chaleur, la
lumiire, les vayoms X. <~ Pourquoi? Demandez-le
aux physiciens, Demandez-leur ce que devient
I'onde sonore; ils vous répondront ;

(15)



INITIATION MUSICALE

De la 10® A la 34° octave, c'est la dlégraphic sans
fil ; de la 34® & la 44%, c'ést un clavier muct dont
on ignore encore l'utilité ; puis, c'est la clalenr
obscure, la ltomidre visible, la bumidre invisille dans
Pudtra-violst, les rayons X, ete...2

Sans doute le méles de la télégraphie sans fil
se poursuit-il la-haut, sans que nous l'entendions.
Faut-il nous en féliciter ou le regretter? Il semble,
4 certains signes, que, mienx donés, certains ani-
manx n'y soient pas insensibles et en regoivent,
quand il faut, d'utiles avertissements ?

Pour nous, moins favorisés, nous avons cherché
et trouvd le moyen de capter au passage, sinon la
chanson des nuages, du moins le méli-mélo, les
mille broits de la terre, conversations, plaintes,
cris, appels, musiques de concert ou de thédire, etc.
Chacun peut avoir aujourd’hui un appareil de
T. 8. F. et écouter, en suivant ce gui lui plait, an
hazard des communications dans toutes les langues,
des manifestations de toutes sortes, artistiques ou
scientifiques.

De votre fauteuil, &4 Paris on 4 la campagne,
vous écoutez la représentation de Coveni Garden,
de {a Scala de Milan, du Lsceo de Barcelone, des
théitres de Madrid oun de Bruxelles,

1. Volr le tallean cl-apris, page 24,




CHAPITRE IV

NOTATION DES HARMONIQUES

L'OPINION D'UN GRAND PHYSICIEN.

E gue dif M. Branly. < Prenons pour type le
( : clavier le plus étendu de nos instroments les

dix octaves de celui de orgue :

===
S
0 o o
T
5 il - - It =
i ..—@ . ]
hores ¥ et - 5
o oW
E—v—-

Le la du diapason normal, 850 vibrations, se
trouve dans l'octave 5-6. Y :

Comment les physiciens ne se sont-ils pas mis
d*accord pour prendre, comme unité, le plus grave de
1'échelle, 1'st de 32 vibrations & la seconde, et éviter
ainsi les divergences des traités d'acoustique?
Dans l'inextricable confusion, mes éminents con-
frores de 1'Académic des Sciences, d*Amuvsfl,
Bigourdan, Branly, ont bien voulu parfois venir
4 mon aide et me préter leurs lumiéres, Voici

(21)



INITIATION MUSICALE

ce que dernifrement m'écrivait 1'lllustre pére de la
télégraphie sans fil :

¢« En comptant comme vous, on appelle wf, un
son de 32 vibrations ; «f, en donne 64, wé, 128, 1,
256, 1l 5120l T024, 1ul; 2 048, uly 4 096,04, 8 102.

¢ Comme wous le dites, il ¥ a des vibrations
beavcoup plus rapides que nous ne percevons pas
a 'oreille, ce sont les vibrations électriques de la
téléoraphie sans fil dont le nombre le plus éevé
par seconde peut en effet correspondre & peu prés
a ce que nous appellerions ;. (32° octave), avec
votre facon de compter, en prenant le symbole
de ut; pour 32 vibrations par seconde,

« Mais le nombre le plus petit, en télégraphic
sang fil, peut descendre bien au-dessons du nombre
gqui correspondrait a'mfy;. Je trouve wvotre mota-
tion trés logique : vous appelez «f;, un son que les
physiciens appellent d'une facon baroque e —
et nous nommons w — , votre wh,. Nous avons ainsi
it — o, 0l — o, 0y, by ek, wel adc, mil, uibe, Eon outre,
conformément & la décision adoptée 4 Vienne,
en 1885, nous appelons la, (c'est votre la)) le
son du diapason dit normal de 870 vibrations 4 la
seconde. Cela en donne 522 pour uf, (votre ).
J'ai quelguefois entendu dire gue ce nombre de
870 avait été changé, mais je n'ai jamais pu étre
fixé la-dessus, et jusqu'ici je m'en tens 4 8o,

# En appelant #¢, (32 vibrations) le son le plus
grave, on a 5I2 vibrations pour «f,. Inversement,
en prenant 522 pour #f; on.-a 32, 52 pour
(mon ud,).

¢ Voild tout ce que je sais sur cette question dont
la point de départ me parait incertain.

& Wotre bien dévoué,

# E. BRANLY, »
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L'incertitude du point de départ provient en
effet de I'imprécision du chiffre 32, lequel, d'aprés
Branly, est un peu plus élevé que celui des facteurs
d'orgues dont veici 1'écheile, en comptant, ainsi
que nous 'avons remarqué plus haut, par pieds,
pouces, lignes 1,

st 32 pieds, 32.331

— 16 — 04,663
— 8 — 129:31&
—_4 — 258,052
—_—z — 517,304
— I — T 034,608
— G pouces. 2 ofig,216
R 4 138,432
— I8 lignes. B 276,864
=g = 36, 550,096

REMARQUE : Le sf, douzitme degré au-dessus de
I'ut g lignes, qui fait encore partie des sons percep-
tibles (puisqu'il est emplové dans nos Plagns-
Jenx ¢t nos Piccolos), émet 31 249 vibrations,
Javoue d'aillenrs qu'isolément, sans étre doublé
4 l'octave inféricure, lui assigner ume place sur
I'échelle me parait difficile. Impossible, dans ce
fallacicux sifflement, de distinguer #£ de mi, fa de
sol, la de s,

Quant 4 la propagation de l'onde somore, rien
ne pent en donner une plus frappante image que
ce tablean du Bulletin de U'Instifut péndral physiolo-
gigue, publié par d'Arsonval :

1. Le pied = o m. 32 484.
Le = O m. 02 707.
La ligne = om.oo 225,

(23)
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Le point d» départ qui est le son le plus grave
gue nous donne la musique (l'orgue) produisant 32
vibretions 4 la seconde, les dix premiéres octaves,
répétons-le, en produiront ;

64, 128, 256, 512, 1024, 2048, 4006, 8192,
16 384, 32 768.

Survicnnent les octaves de la T, 5. F., puis ceux
des ondes hertziennes, de la chaleur, de la
lumiére, ete,

Sie dfur ad asira



CHAPITRE ¥V
LA VITESSE DU 50N

COMPARAISON AVEC CELLE DES PROJECTILES.
LES PROGRES DE L'ACOUSTIQUE PENDANT LA GUERRE.

4 vifesse du son conparée A celle des projectiles.
«~ Tris lente dans ['air, la vitesse du son est
variable suivant la température. Beaucoup plus
active dans 1'ean, dans le bois, dans les métaux.
Alors que la lumiére parcourt des milliers de
kilométres 4 la seconde, I'onde sonore, dans 1'air,
ne parcourt que

332 meétres & 2éro.

3350 — & 12 degres,
36 — azb —

Tandi=z que, dans l'eau, elle parcourt::
1436 métres!

L
1. En 1824, on fit l'expérience suivante : entre Rolle
ot Thonon, e lac a T3 km. soo de largeur et 140 mitres
de profondenr. Ici, nne fuséé annongait le moment
d'un coup de martean sur une cloche immergde. Lk, un
réceptenr acoustique, lui aussi {mmergd ef communiquant
avec un compteur, enregistrait ls t:mfj-:eq.-ﬁnu!é entre Io
vue de 1"éclair et 1a perception de la cloche. :
La vitesse constatde représente T 435 mbbres 4 la
seconde.

(25)
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Et dans le bois, dans le métal, de 1400 & 4000!!

Il est intéressant de constater I'action de la tem-
pérature, d'expérimenter cette vitesse, par exemple,
sous les voiites de Notre-Dame ou de Saint-Sulpice,
les jours ot collaborent le grand orgue et le cheeur,
4 100 métres de distance.

L'église vide et froide, impossible de s'entendre
sans un agent de liaison, biton de mesure oun
sonnerie électrique, d'apréslequel il faut se guider.

Pleine et surchauffée par la foule, tout change :
les deux foyers semblent rapprochés. Londe
est plus agile. Mul besoin de secours pour le syn-
chronisme de l'ensemble,

La guerre a permis d'étudier la portée sonore du
canon 4 des distances souvent considérables, sui-
vant les diverses conditions de ferrain, d'atmo-
sphere, d'altitude?,

{Juant aux vibrations émises, un corienx phéno-
méne s'est révelé 4 nos artillenrs.

L'obus part avee une vitesse quelquefois double,
quelquefois méme triple de celle du son. Peu & pen

1. Sur les fils télérraphiques de Paris-Versailles, rive
droite, un ebservateur {frappe d'un coup de marteau le
sobean tendeur, un autre noto Parrivéo I'onde sonore,

a vitcsse constatée, sor les fls de fer, représente
3 435 mitres,

2. Le 14 juillet 1918, quelques micutes avant minuit,
aos fendtres, & 1'Institut, étciont éhranlées par one violente
canonnade, Dans "échancrure, entre le Louvre et Saint-
Germain-1'Auxerrois, le ciel s'illuminait d'un rouge d'in-
condie que silionnaient les dolairs des pidoes lourdes. La
seconde bataille de la Marme commengait ; c'éteit le canon
de Gouraud ct de Mangin aue nous entendions, Comment,
de Chitean-Thicmy ot de Dormans, & ples do 1oo kilo-
métres de distance, l¢ son pouvait-il nous arciver avec une
telle intensité ¥

Pendant la lutte sous Verdun, de Montigny-sur-Loing,
derribre Ia fordt de Fontaineblean qui devait fuire obstacle,
on pouvait, chague jour, se rendre compte de la violence
du combat.

{=5)



L4 VITESSE DU SON

la résistance de l'air ralentit sa course. A un moment
donné, alors que son sifflement continue 4 émettre
des milliers de vibrations, il se trouve rejoint par
les vibrations du coup du départ. De 13 un enchevé-
trement, un choc d'ondes sonores gui, pour 'obser-
vateur placé dans une zone déterminée par rap-
port avec la trajectoire, produit un formidable
éclat, lequel Iui parvient avant les deux auntres,
celui duo départ, celui de l'arrivée. Ce phénomine
acoustique fut cause de nombrenses erreurs, aux
premiers mois de la guerre, sur 'emplacement des
pices de 'ennemd ; ainsi naquit la légende des obus
allemands « qui éelataient deux fois »

La pitce de 75 envoie 'obus avec une vitesse
initiale de 529 4 584 métres 4 la seconde, suivant
la charge ;

Le 105 long, de 580 métres ;

Le 140 (marine), de 010 métres ;

Le projectile du fusil Lebel ; 655 métres,

Le progrés de Uacoustigne pendant la puerve. o
Avant 1914, I'acoustique était au second plan des
sciences physiques. On ne tarda pas 4 s'apercevoir
de ses multiples et capitales utilisations pour
repérer les batteries ennemies, les sons-marins,
les avions, les mines sur terre et sur mer, etc....
I1 fallait se hiter de créer des moyens de défense.
Aussitdt construits, les nouveaux appareils per-
mirent de constater quantité¢ de phénoménes’ dont
certains purent étre expliqués, mais dont quelques
autres (les zones de silence, par exemple) restent
pﬁ:r nous, anjourd’hui encore, & 1'¢tat de mys-
t *

Soit par dcoute directe, soit par inscription,
grice aux ondes sonores ou infra-somores diffé-
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remtes, on put distinguer les batteries les unes des
autres *,

DVintéressantes solutions furent trouvées pour
les sapes et pour les avions.

On réaliss, @

De William Loth ; ses microphones & membrane
atonique, ses fils dragunenrs-avertisseurs des mines
sous-marines, ses fils conducteurs qui réglent I'en-
trée d'un navire aun port;

Die Langevin : sa brillante application des ultra-
sons |

De Ch. Nordmann, astronome de 'Observatoire
de Paris, ses études sur le repiérage par le son ;

De I'abbé Ronsselot : ses enregistrements de la
voix, des timbres divers, des bruits d'hélice des
SOUS-TATTIS

Dy commandant Walser ; son appareil 4 con-
ceniralion acoustiqgue;

Du directeur de 1'0bservatoire de Strashourg,
M. Esclangon, ses importantes études sous-marines :

Megnus ab inlepro seclorion naseilir ordo,

L'écho. & Litant donnée la vitesse moyenne de
350 métres, placez-vous 4 35 métres devant une
surface réfléchissante, un mur ; émettez un alt f
aussi wvigourcux que bref. Le son parcourra
70 métres pour atteindre la paroi et rebondir vers
vous, ¢n un cingquidme de seconde.

Done, 4 35 métres d'unc parni, vous obtonez
P'écho 'one syllube ; &4 o métres, celui de deux
syllabes, ete.

1. M. Andrd Bloch, prix de Rome, professeur an Con-
servatoire franco-ameéricain de Fontaineblean, a été dicord
de I légion d'honneur pour ses apparcils Jfeoudenirs-
wsolafenrs,



CHAFPITRE ¥i1
LE TIMBRE

LE TIMBRE DEPEND DES HARMONIGUES MAIS KOX
DE LA MATIERE DE L'INETRUMENT.

L ydsulle de la forme des midrations d'aprés I'smis-
sion dn som. = Le timbre st cette colorntion
particuliére du son qui, sans que nous puissions

wvoir l'instrument, nous fait distinguer une flite
d'un hautbeis, un viclon d'une clarnette, est di
an degré d'intensité de tel ou tel harmonique.
Séparez ces harmoniques de leur fondamentale,
celle-ci perd son caractize.

La forme de l'ébranlement de la colonne d'air
dans un tobe, dépend de Pattaque & 'embouchure
de cette forme résulte la prédominante de tel on
tel harmonique.

Prenez denx embouchures, celle d'une trompette
{trés courte : une sorte de petit godet qui se colle
4 la livre) et celle d'un cor (longue de pris de
8 centimétres), substitmez l'une & l'autre pour
constater le changement de caractére des deox
instruments, l'adoucissement du timbre métal-
ligue du premier, le contraire chez le second.

Les harmonigues que dégage la veix humaine
s distinguen. dantant mienx que la voix est plus
grave. Pour pen que nous sachions écouter, nous
entendons1'eclave ot la donzidme d'une voix de basse,

Les voyelles, elles aussi, dépendent de 'intensité
de tels ou tels harmoniques.

(z9)
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¢ Dans la construction des planos, 'expérience
de deux sidcles a condnit 4 des régles empiriques
qui se trouvent aujourd’hui justifides par la théo-
rie. Ainsi lc martean frappe aun sepfidme ou nen-
vigme de la longueur des cordes moyennes : e
choix de cette place a été déterminé par le timbre
qui en résulte. Or, la théorie démontre que, par
cet artifice, on supprime los harmoniques 7 et g, les
premiers quoi soient cn dissonance avec les fonda-
mentales » (Radau).

Jusgu'ici, il n'y a gue 'orgue qui ait réalizé les
harmoniques et les ait enregistrés 4 cOté des fon-
damentales, sous le nom collectif de sufations ou
mixtures (cornels, fowrnilures, cymbales et nazards),
Nous disposons ainsi des premiers échelons de la
séric, y compris la sepfidme, — cristallines sonorités
d'oli 'orgue de Bach tirait force et clarté, que I'on
dédaigna longtemps chez nous, et dont Aristide
Cavaillé-Coll fit comprendre ot reconnaiire la
valeur. A l'orchestre, nul encore n'en a w=é, Aun
piano, Saint-Sains en a fait une heurense applica-
tion dans son Cynguiéme Concerio ; le timbre pro-
duit par ces ¢ quintes et dixitmess rappelle la
percussion du Xylophone.

La matidee dont st fail Uinstrament ne jowe gu'nn
rile secondaire. < (uant 4 la matitre de l'instru-
ment, bois ou métal, argent ou cuivre, elle a bien
moins deffet que la forme dc l'onde produite,
Flites de bois on d'argent ou d'airain, le timbre
n'est pas sensiblement différent. De méme, pour
les parpis d'une salle, la pierre, le verre, le bois
sont épalement favorables, pourva gue ces parois
soient justement proportionnées, rectilignes et
lisses de surface.



CHAPITRE VII

LES INSTRUMENTS

INSTRUMENTS A CORDES LT A VENTI. | LES CORE,
LES: TROMPETTES. || LES TROMBONES.

Evx prandes familles : les cordes et les vends.

Ces derniers se subdivisent en bods el en

cusyres, et les cwdvres pux-mémes en cuivres
doux (les cors) et gros coivees (frompelies, tromi-
bones, tubas).

Les insirionenis & cordes, < Entre les membres
de 1a famille des cordes, violons, altos, violoncelles,
contrebasses, I'harmonie des timbres est presque
aussi compléte que celle qui unit les diverses oc-
taves du piano. Unegrande gamme qui commence
& l'extréme grave de la contrebasse et passe suc-
cessivement an violoncelle, 4 1'alto, au second violon
pour finir & l'extréme aign du premier, traduit
I'impression d'une gamme sur le clavier.

Instraments & veni. < Moins d'unité dans le
groupe des bors, flites, hautbois, clarinettes, cors
anglais et bassons : Dans la flite, la colonne d'air
est directement ébranlée par la levre de l'instro-
mentiste, tandis que hautbois, cors anglais, clari-
nettes et bassons ne chantent que par la vibration

(31)



INITIATION MUSICALE

d'une anche (languetie actionnée dans lo tube pal
le souffle de 'exécutant, comine la glotte dans re

gosier).
Voici I'étenduc de ces ¢ bois s 2

Iriie
A /"E%:.. :
o ——
e B

lavee fous les inlervalles chromatigues).

Heautbois
¥, /_ &=
'\tj_ﬁ' hn‘

(avee fons les intervalles chromatignes).

Cor anglats :
0 ﬂﬁ-
R

o
(avee fous les dnlerealles chromatiques).

Clarinelle:

s gt S
A=

d =
i s 4
Clarinelie-basse :
ii.l. /f’.‘_ﬂ_
==
o]
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Basson :
e
oy
Centrebasson :
Id. i N0 L_
=5 Py

5

Si les flates et les hautbois étaient connus dés
la plus haute antiguité, avant notre xvime sibcle
on ignorait les clarinettes. Quant au basson, on
I'attribue 4 un chancine de Pavie (1540), cherchant
une meillenre basse que celle du hautbojs-basse
(4 v avasd alors hanibois-alio, hautbois d'amour,
hawtbois de chasse, hautbotz-basse),

Les cors. = Le groupe des cors est un intermd-
diaire entre les bois et les cuivres, leur son ayant
une intensité trés supéricure i celle des bois, mais
pouvant, dans la douceor, se fondre avee eux.
Dans la force, il s'associe aux trompettes et aux
trombones ; 'unisson des quatre cors s'entend au
milien du fracas de I'orchestre,

Leur timbre? Trois colorations : le son nafured,
doux et poétique ; le som cwivré, strident, métal-
lique ; le son bomchd qu'on obtient en oblitérant de
la main la moitié du pavillon, et gui produit avee
la clarinette le minimum de sonorité 4 i'orchestre,
Seul, le médium de la clarinette peut donmer un
pianissimo anssi diaphane,
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L'étendue du clavier des cors est & peu prés celle
du basson. Toutcfois il est imprudent de les faire
descendre au-dessous du v, Voici ses limites 4
l'archestre |

Cor d pistons ;
ﬁll Fad i
. N —~ ‘E. | &
s 1y

{avec tous les intervalles chromatigues).

Jadis, avant l'invention des pistons, les cors
ne donnaient que les sons de 1'échelle harmonique,
et linstrumentiste ne produisait les sons inter-
médiaires qu'en bouchant de lamain soit la moitié,
goit les deux tiers du pavillon :

Tous les demi-toms immédiatement au-dessous
d'un son naturel et provenant de l'oblitération
de la moitié du pavillon, —ce qui fait baisser d’un
demi-ton le son naturel,— sont assez sonores, mais
non les autres, ceux qui résultent d'une oblitéra-
tion des deux tiers, des trois guarts de ce pavillon,

La frompelie. < Plus inzompléte encore, puis-
{34
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qu'elle n's pas la ressource des sons bouchés,
I'échelle de la trompette simple (sans pistoms) :

e = .

[ —_—
o

C'est, avec la flite et le hantbois (cormemuse), de
tous les instruments le plus ancien . Egyptiens,
Assyriens, Etrusques, Hébreux le pratiquaicnt
quinze sitcles avant notre ére ; les bas-relicfs en
font foi; 1lomére compare & son éclat le cri d'Achille,

Chez les Grecs, et plus tard chez les Romains, la
trompette était d'os ou de bronze. ¢« Qu'il périsse,
dit Properce, celui qui forma les funestes trom-
pettes avec d'affreux ossements. s

L'instrument était court et ne donmait gue les
harmoniques aigus. Celul des Egyptiens était plus
long et par conséquent plus grave.

Muins encore que sa matitre, lo forme du tube
n'a d'influence sur le son, Trompettes antiques
rectilignes, trompettes modernes enroulées, aucune
difiérence de timbre i d'intensité. Nos trompettes
de cavalerie ont la longueur des trompettes gue
représentent les sculptures dgyptiennes ; on enroule
leur tube ¢n forme de cercles allongds afin de pré-
server linstrumentiste des chocs extéreurs, Un
coup de coude, une ruade aticignant le pavillon ;
alors que I'embouchure estans 18vres de 'exécutant.
voild ses dents brisées, C'est pourquoi les riglements
militaires ont déterminé la position de I'instrument ;
pavillon « visant haut &,

Nous connaissons tous cette vieille estampe
représentant une procession, place Saint-Marc, En
téte, des musiciens soufflent dans de longues trom-
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pettes rectilignes dont le pavillon repose sur 'épanle
de jeunes pages, ceux-ci prodemment armés de
sortes de lances pour écarter la foule et empécher
tout. contact. D'aprés I'échelle de I'estampe, ces
trompettes auraient 2 m. 75 de longueur, 4 pen prés
celle de nos trompettes-basses, Un instroment de
pareille longueur, et dont l'extrémité est la partie
la plus lourde, ne peut se jouer sans un point
d'appui et une garantie de sécurité pour l'exécu-
tant. C'est ce que nous prouve l'estampe de Venise.

A quelle époque a-t-on pensé & courber un tube,
i e pelotonner, & Uemouler 7
Déja les Etrusques fabricaient des cors de ce
genre ; nous avons sur ce point le iémoignage de
Virgile :
Alreague assensy conspirant cormua rauco,
EXEIDE, VII, v. 615)

Les bas-reliefs de la colonne Trajane nous mon-
trent le corniste et son instrument circulaire.

A quelle époque a-t-on pensé & pelotonner le
tube de la trompette?... Sans doute 4 la eréation
des armées permanentes et aux premiers régle-
ments de cavalerie. Toutefols les primitifs Fla-
mands nous représentent déja le concert des anges
nsant de trompettes ainsi replides,

Le timbre dun cor étrosque devait ressembler
4 celui de la trompette, sauf en ce qui concerne
son échelle, naturellement plus grave. Quant 4 la
forme de 'embouchure, nous U'ignorons.

Si les Nomains eurent & lenr service fliites,
hautbois, trompettes, cors et cornemuses, les Grecs
ne connurent, comme instruments & vent, que flfites,
hautbois et trompettes. Ikest juste d'ajouter qu'il
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y avait filites et fliites, et que la famille de lenrs
fiites comy tait quantité d'esplces.

I1 y en avait pour ;

Le chant des hymnes ;

Les cheeurs d'enfants ;

Les cheeurs d’hommes ;

Les funérailles ;

La marche lente des cortéges ;

La tragédie, la comédie, efe....

Il y avait des fliites-traversiéres !, qu'on jouait
comme les notres ; des fliites & bee, qu'un jouait
comme nos hautbois ; des fliites doubles, des fliates
# anches dont le son devait porter au Join.

Les musiques actuelles dus régiments écossais ont
des ensembles de flites, di hautbois, de cornemuses
dont l'effet supéricur & celui des s cuivres »s'vntend
4 grande distance, et dont le caractire agressif de-
vicnt irrésistible sur le champ de bataille. Ne nous
ttonnons dong pas lorsqu'on nous raconte que les
Spartiates s'élancaiont 4 'assaut an son de 1o flate....

A pris ln trompette, le cornel it pistons. < La sym-
phonie moderne a mis de 'ordre dans son domaine ;
chacun garde son caractire propre sans cmpiéter sur
le voisin. Les accents belliquenx appartiennent main-
tenant au gronpe des ¢ gros cuivres », TOmMpeLtes,
eornets, trombones ot tubas, ¢t non plus aux o bois s,

Le Cormet 4 pistons ne date qoe dun sitcle
Plus petite que celle de la trompeite, son embou-
chure le rend plus souple, plus agile. L'ichelle est

1. La fifite oblique ou traversiére, qui se frolive teprc.
sentée  sur de nombreux monuments en  Iiavntens
s volt pas dans les peintures ou sculpturcs grecjues

ndant les Grecs en fai.mle.nt usage puisqutils lof don-
noient ie nom de plagianule {:.—1&71-,: zubes ! plapd obligun)
Fei, Ifist, dela wausigue, t, 11, p. 203},
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la mfme, montant aussi haut, descendant aunssi
bas, ce dont profitent les trompettistes sans scrm-
pule pour se permettre de substituer un instrument
a l'autre, Nous devons énergiquement protester :
quelle que soit I'habileté do virtuose: gnand c'est
Vimpéricux accent de la frompelle gue réclame le
texte, ce n'est pas au comed de répondre,

Le irembone. < Plus vienx est le trombone. Au
Moyen Ape, on le connaissait sous le nom de Sac-
quebute ; ceux que nous représentent les pein-
turez do temps sont assez semblahles aux néires.
C'était alors le seul instroment de cuivre jomis-
sant d'un clavier complet avee tons et demi-
tons, grice anx déplacements de la fondamentale
(Vair p. 16).

La famille des trombones est compléte : soprano,
alfo, (énor et hasse. Bach la réunissait, les jours de
féte, non pour servilement doubler les quatre
partics do choenr, mais pour faire entendre, du haut
des tours, Ie Chornl qui allait étre chanté dans
I'églize. Le quatuor des cuivres remplagait la son-
nerie des cloches.

Vrai jouet d'enfant, Te potit frombone-snprano,
n'existe plus & Paris qu'h I'état de curosité?;
de méme l'affs, pour lequel, écrivaient encore
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Schumann. Nous
ne conservons plus du quatuor des trombones que
le {fnor 4 'ordinaire et la basse exceptionnellement,
car le trombone-basse, trés hean de sonorité, tris
noble, trés puissant, est fort dur & joner, triés fati-
gant pour les poumons de lexécutant. Aussi,

1. Los fabricants d'instruments de cuivre conservent

chez eux, & titre de document, tous les types. qu'ils soient
ou qu'ils ne solent plus en usage.
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est-ce au Tuba gue nops confions dordinaire la
basse du groupe des e gros cuivres s, le soutien :ie
I'orchestre,

Le {uba. < Le tuba appartient 4 la famille des
saxhorns, dont le créareur, Adolphe Sax, était un
Belge (de Dinant), mort 4 Paris en 1863

La famille des saxhorns comprend :

Soprano ... Le petit bugle en si 7;
Contralto .. Le bugle en 5§ 5;

Ao, s as iy L'alto en mi p;
Baryton ... Le baryton en siy;
Basse...... Letubacnsis ouennh

Contrebasse. Le bombardon ou tuba-contrebasse,

Les saxhorns, avec les saxophones, constituent
le fond de nos musiques militaires, fond sur leguel
joaent les colorations diverses des flites et des
hautboiz, do groupe des clarinettes, do quatuor,
des cors et de la masse des coivres.

Insframents @ percussion. < Les timbales nous
viennent d'Orient, au temps des Croisades: tapis-
series, vitranx, sculptures do Moyen Age nous les
montrent, dans les tourneis, les fétes, les combats,
tonjours groupées par deux.

Anjourd’hui, pas nn de nos orchestres qui ne
compte an moins trois timbales afin de donner
tonte liherté au compositenr, chacune d'alles, sui-
vant la tension de sa membrane, s'accordant dans
les limites de cing ou six demi-tons :

i Timbh. E‘iTJ'I'I.II}. | 31 Timb.
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Au-dessons du fa grave, la timbale bassen’a plus
de somorité ; A l'aigu, la petite timbale ne peut
dépasser le fa®. Beethoven a donné de l'instrument
un cxemple caractéristique, dans Ie final de sa

Huitédme Symphonis

Avee le Glockenspiel (ieu de timbres), le Colesfa
(clavier de diapasons), le Xylophone (lames de bois
gradudes), les Timbales sont les seules fercussions
musicales, c'est-A-dire donnant des sons en accord
avec la tonalité de l'eeuvre,

Au contraire: Tambour, Tambourin, Tambour de
basgue, Triangle, Castagnettes, Cymbale et Grosse
Caisse, Tam-Tam, ne sont que bruits sans rapport
avec cette tonalité et ne participent & la symphonie
que par le rythme. Quoe le morcean soit en #f, en
ani, vn fa, n'importe ; ni la baguette, ni la mail-
loche n'ont & s'en inquicter.




CHAPITRE VIl
LE QUATUOR

L'ANCETHE DU VIOLOM.
LES VIOLONS A LA COUR DE TRAXCE,
LUTIIERS D'ATTREFOIS,

"ANCETNE dy violon. < Clest deln Viole qu'est nd le
_ quatuor, d'elle que sont issusle Violon fvioline,
" diminutif de wiela), puis le Violoncelle {viola
di gemba), enfin In Contrebusse (comiraviolone).
C'est touwjours la Viele, avec larchet fortement
arqué par Ia temsion des crins, que représentent
lus primitifs quand ils groupent le cheeur des anges,
ou gu'ils dessinent un jengleur jouant de son instru-
ment. Le Violon est venu plus tard; il est postérionr
# li Renaizsance, OQuant & la Contrebasse, clle
n'apparait qu'an xvie sitele, L'orchestre de I'OUpdéra
ne 'admet gu'en 706,

Les violons @ la Cosr de France, = Les Valois
aimaient les arts, Charles IX, voulant réformer sa
chapelle, s'adressa an plos oélébre lnthicr du temps,
Steiner (d'Insprucl:), pour ses violons et ses violes,
& la profonde humiliation des Iuthiers francais .

En grand honneur sous Louis X111, les Menuets

1. Il ¥ o guelgues années, I'un de ces instroments, en
Eﬂait !.E'll.t._udi‘ m-:llnil: & Paris. E"ét.élnit unué‘;-"m]mic}.‘.nm'he
un violoncelle), portant an dos un éégant dcusson
ré!. aux armes de Franee,
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des violons de la Cour, dont quelques-uns, dit-on,
édtaient de la composition du roi. Certaines proses
de 1'Antiphonaire parisien, 4 [’Ascension, A
I"Assomption, par exemple, rappellent thimes et
rythme de ces Menuets, lesquels d'ailleurs dérivent
des rapsodies des ménestrels, an Moyen Ape,

En contant les derniers moments de Lonis XIV,
Saint-Simon nous montre le rdle des & viclons s
& la cour du Grand Roi :

¢ Le vendredi g aoiit, grande musique chez Mme
de Maintenon . Lundi 12, le soir, petite musigue.
Vendredi 16, grande musique. Dimanche 25, féte
de saint Louis: ie roi est couché, mais n'a vouln
aucun changement au traditionnel programme du
jour ; comme d’hkabitude, aubade des tambours et
des hautbeis sous ses fendtres, et ses¢ vingt-quatre
violons » dans l'antichambre, & I'heure du diner.

o Les violonsreviennent un pen plus tard, pour le
concert de 7 heures, mais 'état du roi a subitement
empiré, tout le palais est en émoi ; on congédie les
musiciens et 1'on court chercher le curé de la
paroisse. Louis XTIV mourait le 197 septembre.

Il n'y avait pas uniquement des violons dans
I'orchestre de Lulli; le bon La Fontaine g’en plaint :

La voix veut le théorbe ef non pas la trompeite :
Et la viole, propre aux plus tendres amours,
N'a jamais, fusqu'ics, pu se joindre aux tambowurs,

Puis, révant d'one jeune cantatrice :

1. La bande des Fingh-guatre viofons du rod date de
Louis XTIT1 (grande musique). Lulli forma celle des Fiofons
de Cabinet [petite musique), composée de quelgues instro-
mrﬂt:g coi E!fna:m q.lu;ﬁhnuthuda n;jdnadbuﬁsu&l;. Al

onze m wolque dits de fa Chambre, fai-
enicnt partie de la F&m&?ﬁﬁ.‘;, ainsi que les Timbalicrs
{Etat dz fa Framce, 1798).
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Die cetie aimable rmj‘un.l le clavecin unigue

Me touche plus qu'lsis ef foute sa misigiie,

Je ne veux rien de plus, fe ne veux rien de mieux
Pour conienier Uoveille, et Uesprit, ef les yeux.

L'oreille toutefois, nous l'avens constaté, est
préparde 4 de plus rudes accents. Aprés Lulli,
viendra Rameau, et aprés Rameau, Gluck avec les
trombones d'Alceste.

Luthiersd’aufrefois. < Clest 1'Ttalie qui, presque i
ia naissance du violon et dans I'espace d'un sidcle
(x630-1730), a produit ces luthiers illustres de
Brescia et de Crémone, les Maggini, les Amati, les
Stradivarius, les Guarnerius, les Bergonzi, etc. Et
cest I'Allemagne qui, presque aussitdt, glorifie leur
ceuvre le jour ofl, vers 1740 ou 45, Bach écrit cette
page magistrale, la Cliacons,

Due ces grands luthiers d'Ttalie ne nous fassent
pas oublier les ndtres, les Lupot (1758-1824), lesGand
et Bernardel, Ies Vuillaume et leurs successeurs.

Depuis trois cents ans, les violons d'Amati, de
Stradivarius, de Guarnerius, ete., se transmettent de
main en main, de virtuose en virtuose, sans donner
ancun signe de fatigue, toujours plus recherchés,
plus admirés. Ils conservent leur wvigueur, leur
éclat, leur charme, parce qu'on les joue et qu'ils
vivent des battements du coeur de celud qui les
joue, Mettez-les an tombean, e'est-d-dire dans la
vitrine d'un musée, ils sont perdus. Le bois que ne
secoue jamais plus 'onde sonore se desséche et
perd sa force de résistance 4 1a tension des cordes,

Le muséede notre Conser vatoire posséde quelques-
uns de ces beaux instruments qui, dans quelques
années, ne seront plus que de tristes dpaves, si
on les v oublie.



CHAPITRE IX
INSTRUMENTS A CORDES PINCLES
DAXS L'ANTIQUITE, || LA HARVE.

A¥Ss l'anfiguité, < Aprls la lyre et la cythare
grecques, aprés la harpe égypticnne, le plus
ancien est le luth, sorte de guitare 4 quatre

cordes et & dos arrondi. Perfectionné, porté &
douze, voire méme 4 seize cordes, il changea de
nom et devint le Théerbe, en honneur jusgu'au
xvi® sitcle, Et alors, ¢'est ln revanche de 'antique
instrument que peintres et sculpteurs reproduisent
depuis que le monde est monde ; la Harpe fait
oublier luths et théorbes,

La larpe. < Depuis Sésostris jusqu'’an xXvin® sic-
cle elle avait subi peude modifications; on chercha;
ill*agissait de compléter son échelle, de lni permettre
la gamme chromatique et de lui donner les moyens
de moduoler, On imagina des pédales actionnant les
cordes et les faisunt monter d'un ton ou d'un demi-
ton. En 1770, on construisait déja des harpes ayant
trente=six cordes et plusienrs pédales. Toutefois
I'instrument restait défectuenx et insociable, quand
un mécanicien degénie, Sébastien 1:rard, lui donna les
ressources gui lul manguaient en inventant le double
metvemen!, c'est-d-dire le moyen, pour la méme
corde, de s'élever successivernent de trois demi-tons
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wf; puis wt 2, puis ré. C'est la harpe actuelle de six
octaves et d'une quinte (quarante-sept cordes) :

(ewee fous les indervalles diatonigues).

Ces quarante-sept cordes éguivalent done aux
cent quarante et une cordes que devrait avoir une
harpe sans pédales,

I1 v a loin de cette harpe si ingénieusement
machinée & celles que nous wvoyons, au Louvre,
exhomdes des tombeanx égypticns,

On a cherehé 4 augmenter la sonorité de Ia
Hurpe en diminoant le nombre des cordes et en
augmentant celoi des pédales, Excellent rdsultat,
mais excessive difficulté pour V'exécutant.

Inversement, on a multiplié les cordes et sup-
primé les pédales, Naturellement le son diminua
en proportion de la nailve multiplication. Cette
harpe qui n'arfcgeait pas, ne gamimail pas, restait
sans utilité pour nos orchestres.



CHAPITRE X

INSTRUMENTS A CLAVIER
LE PIANO ET SES ANCBTRYS

weorkes dypiano, < AuMoyen Age, on connais-

sait le clavier, puisqu'on connaissait 'orgue,

A yuelle époque essaya-t-on de remplacer

le s pizzicato » du doigt parune transmission méca-

nigue? 11 est difficile de le préciser. Tout d'abord

on créa l'épinelle, puis le clavecim, puis 'harp-
sicorde.

L'épinette? — Ce nom lui venait de Ia languette,
sorte d'épine gui, sous l'action dela touche, pingait
la corde. Plumes de corbean ou plumes d'oie, affindes
comme un cure-dents, étaient affectées & ce service,

Le clavecin? — L’épinette perfectionnée. Aux
cordes d'archal primitives on substitua des cordes
de cuivre ; I'étendue du clavier s'accrut : on inventa
les pédales d'accouplement d'octaves; on trans-
forma le mécanisme en remplacant les plumes de
corbeau par de petits morceaux de cuoir,

L'harpsicorder — Le clavecin & deux claviers
pouvant s'accoupler. Clest pour harpsicorde, &
deux claviers manuels et clavier de pédales, que
Bach écrivit les Sonales d'orgue, la Passecaplia et
le Prélude en mi b gqui devait servir de préface au
recueil des Chaorals,

Tout accent, tout «sforzandow est impossible
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sur ces anciens instruments 4 cordes pinedes, vu
la faiblesse de leur résistance. Le poids du bras,
voire méme du poignet, l'attaque un peu forte,
les traits en octoves briseraient cordes et méca-
niques ; aussi est-ce par des growpes, des trilles, des
afppogiaiures, des ornensends, que les compositeurs
dalors faisaient remarguer telle ou telle note du
texte, Nul exemple de ezs procédés dans la musique
d’orgue, ol la durée du son dépend de notre bon
plaisir, ¢t of l'on n'accentue qu'en insistant sur
cette durée.

Le piano, <= En 1711, Bartolomeo Cristofori
exposait, 4 Florence, un clavecin de nouveaun sys-
teme : 4 la place des plumes qui pincaient la corde,
des marleanx la frappaient, Vers 1730, I'idée était
reprise par Godefroy Silbermann (de Freyberg,
Saxe), cnsuite propagée en Angleterre par son
élive Zumpe et adoptée par Broadwood. Elle
s'infilirait peu 4 peu chez nous malgré d'assez vives
résistances X, Sans doute les essais de nos facteurs
n'étaient-ils. point faits pour limposer ; ce fut
Sébastien Erard qui s'en chargea,

Eleve 4 I'Ecole du génie de Strasbourg, ne sentant
pas en lui la vocation militaire, il vint & Paris
chercher fortune. Le hasard le conduit chez un
fabricant de clavecins qu'il étonne bientdt par son
esprit inventif. 11 y reste peu de temps. La duchesse
de Villeroy dont il a réparé les instruments ui
offre |'hospitalité dans son hétel ; il ¥ installe un
atelier, et c'est 1i qu'il construit son premier piano.
Il en fait d'autres; on les admire ; c'est le succés.

1. Lettre do Voltaire & Mme do Deffant ;: « Un plano-
forte n'est quo'un instrument de chaodronnerie & coué
d'un clavecin , § décambre 1774,
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En 1786, Louis XVI accorde au jeune Erard un
brevet ¢ pour les méthodes nouvelles apportées i
la fabrication de 'instrument nommé forie-fiano. »
Survient la Révolution : Sébasticn Iirard transporte
4 Londres son industrie. De retour en France. il
invente le donble échappement qui permet an vi.-
tuoze ¢ les nuinces les plus délicates avec Varticn-
lation la plus rapides. C'était erder le piano
moderne. De i, gloire et fortune,

Le génial mécanicien avait une Ame d'artiste.
Il fait hommage 4 Beethoven duo plus bean de ses
instruments. Lig avec David, ¢'vst d'aprés ses con-
seils qu'il collectionne d'admirables tableaux.
Célibres, les réceptions du chitean de la Muctte !
ol fréquentaient toutes les illustrations contem-
poraines, et dont sen nevew, Pierre lrard, et plus
tard Mme Pierre l<rard, sa veuve, femmed'un esprit
supéricur, conservérent 'hospitaliére tradition ®
Que de noms & citer parmi les habituds du di-
manche : Spontini, Rossini, Meyerbeer, Berlios,
Liszt, Gounod, Ingres, Hcmme Vernet, Hébert.
Jules Janin, Legouvé, Sardou, Emile Ollivier...

L'intelligente curiosité de Sébastien Lmrd fi

s'était point limitée au piano ; il étudia la construc-
tion d'autres instroments, et Charles X Iui com-
manda l'orgue de la chapelle des Tuileries. La encore
il inventa : suivant le degré d’enfoncement de la
touche, I'inten=ité du son augmentait oudiminuait,
Lé moyen était peu efficace et il v renonga bientéf.
Ce ne fut qu'une fantaisie.

. 11 l'avait achetée on 1821 (La Muelle, par le comte de
Fiahguevieie, Hachette, ddit.).
2. Mme Plerre Yrard Im:rurut en 1889, Elle vivait & in

Muctte avec sa belle-sosur, Mme Spontini, veuve de 1'au-
teur de Ja Veslale, et sa nidce qui ipmlau. le comte de Fraa-

queville,



CHAPITRE XI
L'ORGUE

LORGUE CONKU DE L'ANTIQUITE.
PROGRES DANS 5A CONSTRUCTION. ARISTIDE
CAVAILLE-COLL
CREATEUR DE L'ORGUE MODERNE.

soratE connie de U Antiguitd, g Des tuyatx sur
un réservoir d'air, voilien quoiconsiste essen-
tielloment 1'orgue,

C'est lo principe de la cornemuse (wdriculum),
instrument aussi vicux que la flite et la trompette.
Chaldéens, Assyriens, Phéniciens, Carthaginois
savaient que la pression de l'air contenu dans une
outre produit, sur un tube, le méme effet que la
pression des levres,

An musée Pompdien de Naples, on voit de petits
instruments & tuyaux de brongze, des Syringes,
gortes de flites de Pan de ¢ salon s, Combiner les
denx principes, associer cornemuses et syrimges,
on devait y penser tot ou tard. Les mosaiques et les
bas-reliefs de Trives, d'Arles, de Constantinople et
quantités de médailles représentent l'orgue. Les
founilles du R. Pérc Delattre, & Carthage, ont exhumd
des terres cuites figurant l'orgue et I'organiste.

Celui-ci est debonr : s téte émerge au-dessus
des tuyanx ; sur le ooté de 'instrument, des sortes
de tonneaux (la soufflerie). Deux cents ans avant
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notre ére, on songeait déja & perfectionner cette
soufllerie ; la pression du vent s'obtenait alors par
lintrusion de 'ean, de 14 le nom d'lydranlis donné
a l'orgue. Vitruve, qui dédic & Auguste son Trailé
d'archilecture, fait de l'instrument une description
détaillée, mais malheurcusement un peu confuse :
el vain, 4 dix-sept siécles de distance, son con{rive,
Clande Perrault, s'cfforcera-t-il de 1éclaircir.

Néron, Hiliogabale, Alexandre Sévire, jouaient
de l'orgue, instroment avssi populaire alors, ches
les Romains, gu'actuellement le piano & Paris.

¢ Ecoutez cet enscinble de sons formant de si
agréables modulations ; voyez la multitude de cos
tuyaux rangés comme ung armec en bataille ... »
(Pétrone).

# Un artiste habile, aux doigts véloces, dirige
ces soupapes adapiées aux tuyaux qui, ébranlécs
doucement sous laction des touches, exhalent
und: tendre cantiltne = (Julicn I'Apostat),

A I'empereur Constantin, un poite du 1v® sidele,
Purphyre Optatien, adresse une piéce de vingt-six
vers fambiques figurant les vingt-six touches du
clavier, pendant qu'nn hexamétre, placé horizon-
talement sur lo papyrus, représente le sommicr
sur lequel sunt lixds les vingt-six tuyaux.

D'autre part, cette critique d'un grincheux :

# Toule vccupation intellectuelle est abandonnde
pour des frivolités musicales ; au licu de professeurs
d'éloguence, des maitres des arts d'amusement.
On mure les bibliothéques comme dis tombeaux ;
l'art ne s'ingénie qu'a fabriquer des instruments

1, Pétrone attribue l'idée premitre do 'orguc an génie
d*Archimisde ef, plus tard, sa construction 4 Geesibius,
fﬂ-él]:lnnlcim cdlebre d'Alexandrie (250 ans avant notre
g
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gigantesques : orgues hydrauliques, lyres grandes
comme des carmosses, mstroments de théitre de
dimensions ridicules » (Ammien Marcellin).

Aun son de Phydraulis, les jeux du cirque, les
combats de gladiateurs, les orgies du palais des
Cidsars, les parsécutions, les supplices, les massacres
du Colisée.

Avec I'empire, l'orgue émigre & Byzance. Vers
la fin du ve siécle, on s'en souvenait 4 peine &
Rome ; toutefois un texte de saint Augustin y
Pprouve encore son existence au 1ve,

Diang une lettre de saint Jérdme, il est fait
mention d'un orgue, & Jérusalem, dont les sons
imitant le roulement du tonnerre s'entendaient
jusqu’a mille pas de la ville, ¢ & la montagne des
Olivez » et nlus loin cncore, Une outre faite de
peanx d’éléphant recevait le veni produif par douze
soufflets de forge.

Précicux est le document ; il prouve gqu'an temps
de zaint Jérbme (337-405) on avait déja remplace le
systéme hydraulique par une soulllerie pneumatique.

En 757, lemperenr Constantin Coprooyme,
voulant faire 4 Pépin un cadeau de grand prix, lui
envoyait un orgue, chose inconnue chez nous, On
le placa dans l'iglise de Compitgne sans que per-
sonne s'avisit de ses origines paiennes et des son-
venirs qu'il évoquait, le Colisée, les martyrs, los
chrétiens liveds aux bétes au son de 'hydranlis....
Il semblait fait pour le sanctuaire, Seul, en effct,
de tous les instruments du monde, il peat & perpé-
tuité déployer le méme volume de son et o faire
naitre ainsi l'idée refigiense de celle de infing v,
Son caractire, c'est la durde, V'dlernitéd, par opposi-
tion au primesant, & la nervosité de l'orchestre.

En 826, Louis le Débonnaire commande & un
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facteur wveénitien un orgue pour Aix-la-Chapelle.

Toutes les £glises de France, d'ltalie, d’Alle-
magne ot d'Angleterre ont bientét des orgucs.
Celui de Winchester (quatre cents tuyaux et vingt-
six soulflets) nécessitait l'effort de soizante-dix
soulfeurs.

LProgrds dans lv consfriclion des orgues. < An
®Ive sibcle, on commence A établit des claviers de
pidales ot & doubler lé clavier manuel. Pendant
denx ou trois cenis ans, chaque payvs apporte & la
fucture son contingent d'inventions. Des Fresco-
baldi, des Durante ne pouvaient se contenter
dinstruments  wvitustes, Bach conscilla, dirigea
les silbermann soit pour lears clavecins, soit pour
leurs orgnes @ loi-meme dessina Ie modile du péda-
licr que nous pratiquons aujourdhui, ancien ne
peomettant pas le Jegado 1

Loorpe die Tempie Nenf, a Strashourg, est signé
Stlhermann, semargueble ost sa clatre sonorilé, e
particulicr le module de ses touches (nn pon plus
élroites gue les ndires),

A DParis, les Couperin, les Clérambault curent
leur part d'influcnce sur les orgues de Saint-Gervais,
des Invalides, de I'Oratoire, de Suint-Leu, sur l'art
des Sonuner of des Clicquot,

L'orgue n'est point expressif, L'intensité de la
colonne d'air dans un tuyau ne varie pas. Cette
masse sonore, cos pédales profondes, ces puis-
suntes ¢t pesantes harmonics sembient  lukter,
d'cuales & égales, avee les murailles de picere qui

1. On pout Je eanstater sur orpue du Dauphin (Saint-
Sulpice, chapoile des ]-ltudinnL-;‘:, construit on 1745 pour
Wersadlles, La forme ot 1'ctendue de In pédale sont encore

A Vancienoe mode @ i1 faut sautiller de tosche en touche,
comine l¢ moinean sur la branche,
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les encadrent @ & Mesdames, chantes-moi calliddrale
et non pas canapd, » disait Goonod & d'aimables
mondaines minandant du Palestrina, Ce n'est pas
de la grice, c'est de In majesté qui s'en dégage.
Un jour wvint, cependant, ot il [allut attender 4
cette majesté et Iui demander de se priter i 'ac-
compapnement des voix et des instroments, dese
méiler 4 I'orchestre, de se plier & ses primeszutiéres
fantaisics,

Le procidé de Sébastien Irard restait sans grande
action sur la masse polyphonique, ot Uon ne se
doutait pas que, depuis 1712, le probléme ¢lait
résolu. A Londres, on D'église de Saint-Magnus-le-
Martyr, Jordan ainé avait tout simplenient enfer-
mé quelques tuyanx dans un colfre dont les parois
étaient remplacées por des julousics ; le son parais-
sait angmenter on diminuer suivant qu'on ouvrait
ou qu’'on fermait ces jalonsics.

On est fort surpris qu'il ait falln pris de cont
cinquante ans pour la diffusion d'une idée aunssi
simple et aussi pratique.

Aristide Cavaillé-Coll, <= En réalité, depuis
Archiméde et Ctesibius, l'orpue a servi de champ,
d'expériences & tous les méenniciens et acousti-
ciens de la terre, Ses continuclles transformations
n'ont trouwvi leur éiat défnitif qu'au siécl e dernier
grice au génie d’Aristide Cavaillé-Coll,

Il était né en 1811, & Montpellicr, d'un pére
facteur d'oreues lui-mime,

A Tinventeur Cavaillé-Coll on doit les diverses
pressions de la sonfflcrie, les cloisons étanches des
sommiers (caisses & air comprimé sur lesquelles
reposent los tuyaux) les combinnisons des registres,
P'application des moteurs pneomatiques de Barker

(53)



INITIATION MUSICALE

(d'olt résulte la légbreté du clavier), 'absolue pré-
cision du mécanisme, la disposition générale de
I'instrument et son architecture.

A l'acousticien, on-doit la loi do rapport enire
le digmétre & la longuenr d'un fuyey, Pappareil
envegisireny des 3z premiéres vibrations d'une
fondameniale, Ia création de timbres nouveaux
(s sons harmoniques »), I'équilibre de la polyphonie,
celud des trois groupes (fonds, mixiures, anches), la
construction du poikilorgue, d’olt est sorti T'har-
monium, la théorie des swrfuces recfanpulatres
pour les salles de muosique....

Ayant construit des instruments un peu partont
vnt Europe, il avait dd proportionner leur intensité
4 la sonorité du local. C'est ainsi que 'expérience
lui avait démontré la justesse de la théoric des
anciens : les surfaces conrbes ddforment le son comane
elles déforment fa vision.,

Enfin, il nous a laissé ces chefs-d'euvre de sono-
rité et de =olidité, car sa conscience de constnic-
teur correspondait & son génie d'inventeur, les
instruments de Saint-Sulpice, de Notre-Dame, de
Saint-Cuen (de Rouen), les orgues des conscrva-
toires de Bruxelles et de Moscou... et combien
d’autres |

11 avait travaiilé la physique avec Cagniard de
la Tour, l'illustre inventeur de la Sirdne 7 il était
lié¢ avec toutes les célébrités scientifiques et artis-
tiqques de France ot de 'étranger. Il savait écouter.
Si les conseils des maitres-organistes ont eu sur
ses travaux une heurcose infloence, ses travaux
4 leur tour ont exercé une acton décisive sur la
production musicale. Souvent il nous réunissait
avee Saint-Sacns et Franck.

Sans lui, I'ceuvre d'orgue francaise n'existerait pas.



CHAPITRE XII
LA GAMME

ORIGINE DES VOCABLES DE LA GAMME.
DIVERSES SORTHES DE GAMMES.
TONIQUE ET DOMIKAXTE.
MODES ANCIENS. || TONALITE.

rrcine des vocables de la pamme. < Son nom Jui
vient du gamiema, troisitme lettre de Ualphabet
grec z, %, (lettre G, septiéme du ndtre), qui, en
Ttalie, en Allemagne, en Angleterre, un peu par-
tout, désigne le ton de sof. Quant aux vocables des
degrés de la gamme, dés 1'an 1000, le moine Guy
d'Aregzo cut l'idée de remplacer les #6, fa, fhds,
the, etc., dn pgrec par les premibres syllabes de
I'hymne de saint Jean:

[t gueant laxis - Resonare fibris
Mira gestorum Famuli tuorum,
Splve polluti, Labii reatum,
Sancte Johannes,
Le si viendra plus tard.

Elle doit provenir du rapprochement de denx
tétracordes, l'idée de la division de l'octave en
tons et demi-tons, le plus grave accordé en wf, #é,
nit, fa, I'autre en sol, lz, si, w/, Rien ne prowve,
d'ailleurs, que tel fut 1'accord. La légende d'Or-
phée et de sa lyre ne donnant que les quatre sons
uf, fa, sol, wf® suggére quelques réflexions: la
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premitre, c'est que nous devons profondément
admirer l'artiste qui, avec =i pen de moyens, & pu
charmer bétes et gens ; la seconde, c'est que ces
quatre cordes résumant la tonalité moderne,
— octave, dominante et sons dominante, — le-
dit artiste jolgonait, & un charme extraordinaire,
un don non moins extraordinaire de divination.

Diverses sorfes de pammies. = Les gammes de
Pythagore et d'Aristoxéne, des Hindous et des
Chinois sont difiérentes de la ndtre. Des quinze
modes néo-aristoxéniens  (mode, synonyme de
pamme), I'église latine ne nous en a conserveé que
huit, dont quatre sont dits adhendigues et les
autres plaganx, les quatre premiers (dorien,
phrygien, éclien, mixclidien) ayant pour points
de départ ré, mi, fa, sol, sans diézes ni bémols & la
clef, et le caractére de chacan résultant de la place
des demi-tons relativement & ce point de départ
{finale ou fonigue) et & celui de la dominanic.

Tonigue e dominanie. < Dans notre systéme,
cette dominante est toujours au cinguitme degré,
— tonique, dominante, sous-dominante et note
sensible gouvernent la maison. — Or, c'est préci-
sément une dominante que nous donne la nature

Mais guand, de cette dominante, nous descendons
an point terminus (qui est non seulement celui du
départ, mais aussi celui de l'armivée), c’est encore
le chiffre 7 que nous allons trbuver dans les Jar-
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monigues de cette tonique fondamentale, Cette
tonique est-clle done elle aussi une dominante 7

Dans le chapitre suivant, nous verrons que tout
intervalle dissonant seconde, seflidme, nenvidme,
veut ze récoudre, c'est-d-dire descondre dun
depré ; ct, de ce fait, résulte l'idée de monwe-
menf, Comment comprendre alors que le méme nd,
dominante armée d'un s¢ bémeol, nous fasse oublier
son armure ot nous inspire 1'idée de 1'abzolu repos
quand il nous apparait & I'état de tonique ?

{Quelle cxplication possible en dehors de la fai-
Llesse de notre entendement ? I est clair qu'au
deld du quatritme harmonigue, voire méme du
cinquiéme, nous ne percevons plus les antres, Clest
donc la tonalité générale qui préte 4 cette domi-
nante on & ecette tonigoe un caractire momen-
tané qu'elles n'ont point par elles-mémes, Ainsi,
sur une figure impassible, se reflétent les couleurs
changeantes dn paysage.

Modes aneciens. < Dans la constitution primi-
tive des modes ecclésiastiques, le s - avait méme
valeur que les autres degrés de la gamme. Le rap-
prochement du fa (I'écart fa-si) n'effrayait pas
plus les diacres des premiers sibeles que les choristes
du Sophocle. La musique se préparait, se travail-
lait, s'exécutait dans les monastéres, Quand elle
s'est extériorisée et que le peuple a été admis 4 y
participer, le tournant un pen court du frilen s'est
modifié¢ ; 'angle aigu est devenu un pan coupé ;
le sf ; s'est bémolisd,

Voici la constitution primifive : quatre modes
anfhentigues 1 ré-mi-fa-sol (fonigites ow  jfinales),
quatre plapavx | la-si-do-ri (dominanies ou ienenrs).

Puis, celle qui s'y est substituée depuis I'expul-
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sion du si décrété schismatigue, dialolus

wsica.

Fizsla {toulques), Dominants (tencurs),
I. Dorienn: [ré — oo S
2. Plﬂ.g-ﬂ.l. }'ﬂ SEEER e Ry
3. Phrygien: {l!]f : - do (4 Ia place
4. FPlagal. Ao {ﬁla placc du si} h: du si).
s Foliew: ffa—_ _ do
6. Plagal. (.d G - o el el
7. Mixolidien fsol - AL
8. Plagal. (rs --------- : do (4 la place
du si).

Ce dernier mode diffive du dorien par sa domi-
nande,

Comme on le voit, Tes tons plagaux ne sont gubre
que des déplacements & la quarte inférieure des
tons authentiques, Toutefois leurs demenantes
se placent an sixitme degré.

De ces huit modes, et par Ie fait du consensus
universalis de l'instinet populaire, est sortie la tona-
lité moderne.

Comme la légendaire lyre d'Orphée, maiz avec
quatre cordes en plus, notre pamme est accordée
tout d'abord en w, fa, sol, — fomigqiee, soms-dosni-
nanfe, dominanie, — la fonigue, point de départ et
d'arriviée (sentiment du repos, du retour au logis),
la dominante attendant, preparant ce retour, la
sous-dominanie (repos relatif). Puis viennent les
denxiéme, troisitme, sixitme degrés sans caractére
personnel; enfin le septitme (mote sensible) attrac-
tif, nerveux, ¢n équilibre instable, en mounvement.

Nous n'avons qu'sne gamme, laquelle est dia-
lonigue ou chromalique, wmajenre ou  mInere.
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Diatonique (1), elle divise 'octave en une série de
cing tons et deux demi-tons ; Chromatique (z), en
douze demi-tons

(2}

Contrairement au sens que lui attribuaient les
anciens, le meode coracténse pour nous la manidre
d'étre de la gamme. Suivant que ses troisitme et
sixitme degrés sont plus hauts ou plus bas d'un
demi-lon, lo mode et siajerr ou minenr,

Majeur: i ———fn oo

CUE

r g

=
Minews - et
=2 &

Ni la tonique, ni la sous-dominante, ni la note
sensible n'ont 4 s'inguiéter du mode : elles restent
immuables.

Tontefois, nous voyons souvent dans un dessin
wminenr ascendant Valtération du sixidme degrd, et
par une sorte de compensation, dans un dessin
descendant, celle du septidme :
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Clest une formule adoptée par les solféges, dans
le dessein d éviter aux chanteurs écart du o> au
st naturel, Comme on doit, avant tout, ménager
I'attraction de la sensible vers la tonique, c'est le
sixilme degré qu'on exhausse, puis, cn revanche,
le septitme qu'on bémolise, quand, par Ic fait de
son mouvement rétrograde, 1 perd son caractbre
de sensilie.

Le mouvement d'onification tonale, gui date des
premicrs temps du christinnisme, s'accélére sous
I'impulsion de saint Ambrojes, saint Auguctin
des évigues et des moines mélomanes; an Moyen
Ape, grice anx Troovéres, aux Mcnestrels, avec
la musique profane, enfin avee la Réforme, Dans
si retraite de lo Wartburg, on il avait emmend
son chantre, Luther se faisait, par bribes, chanter
l'antiphonaire. Sur sa flate, il répétait chague
phrase ;e Cela reste, cela sora retenn, » disait-l,
ct l'on en prenait note, ¢ Cela ne reste pas » et 1'on
passait outre. Telle est 1'origine de Ia plupart des
Chorals,

Aingi vinrent se fondre, dans unc instinctive
aspiration vers 1'unité, les modes antiques.

Tonalité. < Nous n'avons done qu'une gamme,
mais cette gamme peot se transposer en prenant
successivement pour points de départ les douze
demi-tons chromatiques. Ainsi disons-nous: la
romance en sol, la DLallude en fa, In symphonie
en la. n sol, en fa, en [a, c'ost tonjours la méme
disposition des tons et demi-tons wis-i-vis Ja
tonigne, le point de départ.

Et cest ce rapport des tons secondaires avec le
ton premier qui constitue la fonalitd,

Cmand on mente la spirale des quintes accordées
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malhématiguesend, on constate, 4 leur sommet,
nn écart de prés d'un ton avec nos claviers,

L'art de 'accordeur consiste 4 diminuer chacune
de ces quintes d'un comma.

Le comma cst la différence enire mé2 et ré>, par
exemple, le newvidime d'un ton. Glissant sur ##, lo
doigt du vieloniste cxhavsse d'un comma son wf 2,
Il abaisse d’auntant le #é » guand il descend suar .

L'orguedu chitean de Frederiksborg (Danemark),
construit en 1612, n'a pas l'accord tempéré -
impossible d'nser d'antres tonalités que celles de
de, sof, vd. Cet accord, qui a heursusement dgalisé
les douze tons chromatiques, a été imposé au monde
Vers I730 ou I735, par une auvre immortelle, le
Clavecin bien fempérd,

1, Cot orgae, cité par Pritorins en 1618 'Elr:hapltm surl s
modéles d'orgoes), voblic depois, fut e déconvert s par
notne wit constlaire & Elsneur, M, Philbert, qui e
sipnala a Cavaillé-Coll, Cavaillé-Coll leo fit restaurer par
son harmoniste Felix Reinburg, Les touches de ln pddala
sont, comme colles dus ¢ manuels », recowvertes divoire ;
scs boutons de registres sont en argent.

Inutide d'ajouter gqoe rien o it nedifio dans Uhicmeo-
nisathon de Vinseument, dont L sonorieé ot 1o méconisnme
furent religicusement respecics,



CHAPITRE X1Ii
L'HARMONIE

INTERVALLES ET ACCORDS., | LEURS DIVISIONS,
TONS RELATIFS.

'araonTE est Part de grouper les sons dans
Pordre naturel et d'aprés nos principes de
tonalité,

Indervalles ef accords, < On appelle wiervalles
I'association de deux sons, accord 'association de
deux, ou plus de deux intervalles,

Non seulement |'Harmonie, mais le Contrepoint,
lui apssi, traite de cette asscciation, sans toute-
fois s'inquiéter d'intervalles ou d'accords. I ne
s'occupe que du mouvanent des voix dans l'en-
semble polyphonique.

On peut dire que le domaine de 1'Harmonie est
orienté  sorid-sied, celoi du Contrepoint esi-ouest,

Dans le second chapitre de ce livee, nous avons
étudié les vibrations qui sc dégagent d'une fonda
mentale. L'une d'elles est intéressante entre toutes ;
Ia septidme, celle qui ¢ accidente # la série. Comme
désermais nous considérons un son non plas iso-
lément, mais en rapport avec d’autres sons et dans
ses fonctions harmoniques, il nous faut tenir compte
de la tendancieuse attraction w-sf p qui se dégape
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des harmoniques 1-7 et en constater les consé-
quences,

L'accident sip classe I'd fondamental parmi
les dominanies — celle du ton de fo en 'sspéce, —
La pature ne nous donne donc pas une fonigne, mais
une dominante. Done, pour continuer en wf nos
exemples, nons prendrons sol, dominante d'uf,
comme point de départ, (Revoir, p. 56).

: 3 —
:—."},.Tﬁd_tﬂﬁlﬁ—_n—ﬂ—*mu
:J_n"Er,r‘; 2 & B 10 11 12l
§ 0

=ql|

Les intervalles  sont comsonanis ou dissonants.

Consonants ; ceux qui, ne résultant pas du choc
de deux mnotes voisines, donnent plus ou moins
l'idée de repos.

Diggonanis 1 o contre »é, »é contre i, mi contre
ta, etc., idée de mouvement. (Car il favt que ln
ke cliogude recale),

QU.H.TRF. RSPECES DE CONSONANCES,

T'ARFAITES @ guinde et ecfqve (repos plus ou
moins absolu, invariables suivant le mode),

IMPARFAITES § ferce et sinte (variables).

MIXTE : grarle (invariable, mais sans earactire),

ATTRACTIVE ¢ guinte mincure (agent de liaison
avee les dissonances).

TRo1S DISSONANCES:

La seconde ;

La seplidme;

La mewmidme.

L'gefave est l'intervalle produit par les harmo-
niques I et 2; la guinte, par les harmoniques 2 et 3;
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la guearte, par 3 et 4. Entre 4 et g, nous trouvons
la tierce majenre (4 et 5), la guinde (4 et 6), la scp-
tidme (4 et 7), ln ncwwidme (4 et g); puis, de 5 4 6,
la tierce mineure ; de 5 4 7, la quinie mineure |
de 5 & g, la seplidme de sensibie.

:£_F | & |
R
§

Ainsi, en ramenant i leur plos simple expression
les homophones, — au sof 4, les sons 1, 2, B, an 4 6,
le som 5, — tout se réduit 4 cing degris.

En majenr comme en mincur, guinies et oclaves
restent immuables dans leur attitude de foree et
de durde, Exemiple @ le début de la Newvidme Sym-
Phiomie ; 'infini du tableau ; senl, & découvert, Ie
seintillement du quatoor, symbole de V'dternité,

Caractéristiques du mode, fferces et siifes,
variablus par destination, tantdt majeures, tantdt
mineures.

Comme la quinte, la guarfe cst immuable, mais
dépourvue de fout ce que représente, de solidité
tonale, la consonance parfaite. On I'a beaucoup
discutée, quelgues-uns voulant e¢n faire une disso-
nance, quoigu'elle n'en eit aucun des attributs,
Traitons-la « d'énigmatique » et n'en abusons
pas.

Uuatriime espece des consonances: la guinfe ari-
stenere qu'on devrait appeler sipdndre (winor = pins
pétife), car vlle est aussi bien majeure que mineure ;
invariable comme la quinte juste, mais particulitre-
ment tendancieuse, Alors que sur chacun des degris
de la gamme diatonique la quinte compte Jwil
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demi-tons, celle de la nole sensible n'en compte
que sepd

A +

i

¥
8 demi tong ceeionacimoaooad Tdemi

Il a été question, dans le chapitre précédent, du
caractére attractif, nerveus, de cette mofe sensible,
Ce caractére se trouve encore intensifié du fait
de cez sept demi-tons, d'on résulte le sentiment
d'instabilité, de recherche d'un point d'appui, de
mouvement, qui préte a4 un intervalle consonant
l'agitation d'une dissonance :

1]

L T!'____,..
Comme une dissonance, la quinte doit descendre
el la note sensible monfer d'un degré.

Considérons maintenant le rapport des degrés de
la gamme avec les intervalles,

Trois degrés ont le sentiment du repos: la
tonigre absolument ; dominante et sous-dominantes,
relativemnent.

11 fut de mode, il ¥ a quelques années, de finir une
composition en s'arrétant tout court en pleine pé-
ripde, sans autre souci de prendre congd, L'exemple
venuit d'apprentizs dramaturges empétrés dans
une inextricable situation. « Comment en sortir? -
Un moyen bien simple, baisser le rideau.s Et cela
s'appelait une franche de vie. Quand on ne sait
comment finir, mienx vaut ne pas commencer.
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Enutre foniguwe et comsonance parfaile, rapport
intime, Remarquons, d’ailleurs, lasituation de cette
lonigue sur 'échelle: 4 droite, les deuxitme ot
troisidme degrés sans personnglité tonale | 4 ganche,
la septitme qui £'incline devant elle ; c'est comme
une pierre précieuse mise en relief par sa monture.
Il n'est d'oruvre sériease qui ne conclue avec elleet
par elle dans lesentiment de la guiniée et de P'octave.

Ce méme sentiment, mais avec moins d'absolu-
tisme, nous le reporterons sur la dominante et
la sous-dominante, 5i donc nous réservons. grnfes
et oclaves aux premier, quatridtme et cinguitme
degrés, nous aflecterons frerces et sixfes, consonances
imparfaites, aux sccond, troisitme et sixiéme, et
aussi au septicme, gquoigue déji avantagé par la
guinie mincure.

Telle est la classification rigoureuse des inter-
valles sur les deprés diatoniques, Hitons-nous de
déclarer que cette riguenr de principe n'exclot
pas un trés artistique libéralisme dans applica-
tion, C'est l'esprit et non la lettre qui nous méne.

Ainsi, le caractére des premier, gualriéme, cin-
geeidme deprés étant nettement défini, nons ne
craindrons pas de leur accorder, aprés les comso-
#ances parfaites, la pleine et entitre disposition
des tierces ot des sixtes, comsomances fmparfailes,
lesquelles, nous le verrons dans le chapitre suivant,
compléteront leur parement harmonique.

.._ﬁ 7 = = [ m ]
g < 4 w5 F
1% Degrd 4 5e

Nous ne transigerons point, toutefois, sur 1'in-
capacité do second degré & bénéficier de la quinte.
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Deux guindes de suite, sans liens entre elles, sont
inadmissibles, car chacune d'elles impliquant
l'idée de repos (idée tonale), nous ne pouvons nous
reposer dans deux tons 4 la fois. Nous sommes en
wi ou en ré; nous ne pouvons éire en méme temps
et en «f et en ré,

Par contre, s'il ¥ avait un lien entre elles et si
I'unité tonale était hors de doute, pent-2tre ose-
rions-nous écrire :

Nous serons moins rigoureux pour le froisiéme
degré, dont les harmonies, grice anx notes com-
munes, se rapprochent do premier,

Moins encore pour le sixiéme.

Tong relatifs. < On appelle ainsd deux tons, 'un
majear, 'autre mineur, usant & peu prés des mémes
degrés, avec les mémes aceidents 4 la clef ; par
exemple, wf majenr et la minewr, ul mineur et mi
bémol majeny,

Rappelons la formule vocale de la gamme mineure
(p. 35), et comstatons ses rapports avec la gamms
majeurs ;

M ajenre. e rrer—
aj ; ==5
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HENFE,

e R

Or, la tonique de la minenr comporte la quinte ;
le sixitme degré du ton d'wf, quine devrait
pas l'accepter, l'admet cependant par courtoisie
pour le ton relatif son alter ego. Et ainsi ce la
devient & la fois sixiéme et premier degré.

L'exemple suivant n'éveille aucun soupgon de
changement de gamme ;

A

N
FE[FTr|Fr

“Ir,:__;i;*_;i

Il st certain que ce fa = appartient ici au ton
A'nd majenr, vt que nous n'avons pas moduld,




CHAPITRE XIV
ACCORDS CONSONANTS
ACCOMD PARFAIT. || ACCORD DE QUINTE MINEURE.

15 intervalles passons auxgroupes de plus de
denx sons, aux accords,

Accord parfast. < Le premier, celui qui donne 4
la fois lidée du fon et l'idée du mode, s'appelle
accord parfail. Il se compose d'une quinte et d'une
ticree, c'est-i-dire d'une consonance parfaite et
d'une consonance imparfaite,

Tout ce qui s'est dit sur la quinte, sur sa valeur
tonale s¢ reporte sur cet accord : la guinde reste
immuable;quant & la fizrce, elle est plus haute ou
plus basse d'un demi-ton suivant que nous sommes
£n majeur ou ¢n mineur.

i |
é qa-ét'l- E.i,

Blajeur  Mineur

Renverser un intervalle, un accord, c'est substituer
4 la basse fondamentale une des notes decet accord.
Un groupe de trois sons a done deux renversements:
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Le premier, avee la fferce pour basse, s'appelle
accord de sixle (on omet la mention de la ticrce,
chaque fois qu'elle n'est pas indispensable).

Le second, accord de guarfe et sizfe. La domi-
wante devicnt sa basse,

L’barmonie consonante n'use que de groupes
de trois sons ; les compositions pour quatre voix
doivent donc réunir sur le méme degré tantdt
l'une, tanidét l'autre de ces quatre woix. Est-il
un choix 4 faire parmi ces degrés? Assurément,
11 faut doubler les degrés les plus solides, préférer
les termes de la consonance parfaite & la tierce,

Une surprise toutefois: &4 ['orchestre, c'est de
cette tierce que dépend la sonorité, Etouffoirs levés,
frappez les sept quintes du piano ; il suffira d'y
ajouter wne tierce dans le médium pour obtenir la
plus pleine, la plus riche sonorité. A l'orchestre,
an contraire, il faut multiplier les tierces.

Nous sommes toujours chogués, au piano, de la
lourdeur d'une tierce dans le grave. Nos péres
Yétajent moins. Pourquoi ?

Produite par les ondes sonores 4 et 5, la tierce
voque une fondamentale sise & deux cctaves au-
dessous, I'vi”, le son le plus grave de 1'échelle. Sur
les instruments d'autrefois, grice 4 la maigreur

£du son, moins pateux était 'efiet.
Ce que nons éerivons ainsi anjourd hui ;
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%

En effet, il y a proportion entre le volume du son
et le cube d’air dans lequel il se propage.

Un orgue dont les fuyaux sont enfermés dans
un buffet trop exigu « sonne # mal,

Cent choristes entasséssur lascine de 1'Opéra
n'obtiendraient pas I'effet de trois solistes justement
distancés les uns des autres. L'admirable sonorité
de l'orchestre de Weber résulte de 1'espace que
l'auteur ménage 4 ses groupes des bois et des
ewdvres, En vertu de ce principe, depuis Palestrina,
Vittoria, Roland de Lassus, s'efforce-t-on de dis-
poser les woix dans un idéal de souplesse et de
liberté. Ce qui est vrai pour l'archestre 1'est aussi
pour les cheeurs,

s'écrivait :

Remargue: Il faut se garder de confondre dis-
Positions avee remversements,

Quel gue soit I'ordre des sons d'un accord, tant
que la basse ne change pas, c'est toujours le méme
accord :

Tout au contraire, quelle que soit la persistance
des voix supérieures, dés que la basse change,
I'accord n'a plus le méme sens :
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Remarquons la projonde différence de ces irods
premiers accords; le froisidme, em absolue comira-
diction avec le premier, en éguilibre instable sur la
dominanie, veut descendre, se reposer sur la fonigue.

bty
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Accord de guinle minenre. <> Par 1'adjonction
de la tierce, l'intervalle de quinte est devenu
Vaccord parfait ; ainsi celui de quinte mincure
devient 1'accord de guinfe mineure.

=

C'est la méme attraction des deux termes de la
quinte wmanenre ; quant a la frerce, elle reste libre
de ses mouvements soit sur le premier, soit sur le
troisitme degré,

Comme ['accord parfait, la guwinde minerve a
denx renversements,

Fal

Le prochain chapitre nous montiera cet accord
incorporé dans celui de neuvidme.
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Supivant la Joi qui oblige toute dissonance, le
fa se heurtant contre un sol descendra d'un degré.
Quant a4 la note sensible, moins nigoureuse est
I'obligation ; aussi la traiterons-nous sur pied
d'égalité, dans une série de sixtes, sans souci de
ses velléités vers la tonique ;

La gamme majeure a, pour relatif, e sixidme
degré minenr, parfois méme le {roisiéme majeur,
ainsi que Beethoven le démontre dans la Sonate
en wf (dite I'Awrore) md-mi, sans doute en sou-
venir de ce ton phrygien si superbement ensoleillé,
celui du Te Dem,

La gamme mineure a pour rclatif le droisidme
degré majenr (1w mineur, i > majeur),

On peut appeler relatifs, d'ailleurs, les tons a
notes communes ;

En majeur:
Denx nofes compnines,

.
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Une note commune,
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CHAFITRE XV
ACCORDS DISSONANTS

SEPTIEME DE LA DOMINANTE, | SEPTIEME DE Lo SEN-
SIBLE. [| SEFIIIME DIMINUEE. || L'ACCORD DE
NEUVIEME QUI LES COMPREND TOUS,

4 dissonance wmifconne autrefois. < La disso-

nance avait-elle droit de cité au Moyen Age?

Non, & l'état d'intervalle isolé, classé, doué
d'une personnalité civile. Owi, comme produit
d'une rencontre fortuite, d'un froissement, — tels
deux individus se heurtant dans la rue. Pour
les théariciens,’ c'était I'imprévu, le retard de
quelques partics de I'ensemble ; ce n'est jamais ni
intervalle ni accord.

A i o | fie=q

E=

&l I 1 ¥ A £

La dissonance était préparde, clle n'était jamais
Spontanée.

Le Moyen Age avait inauguré la polyphonic &
deux voix ; puis s'affirmérent les premiers prin-
cipes du contrepoint et bientét s'épanouit la riche
floraison de cet art, gloire du xvi¢ sitcle,

Quoiqu’on ne s'thquiétit guére alors de la série
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Loimonique, sans doute avait-on quelque vague
nution des ondes les plus voisines de la fondamen-
tale. Ce n'est qu'aprés Palestrina qu'on osa, sans
préparation, attaquer, a priord, sol-si-ré-fa, sans se
douter que cet accord était aussi naturel que celui
qui allait le suivre,

11 a fallu quarante sitcles pour que notre oreille
saffinit jusqu'a percevoir (ou plutdt deviner) les
so0ns 7 et g,

Historiquement, la seféiéme dominanie n'a droit
de cité que depuis 1600 ; la sepfiéme de sensible,
depuis 1800 ; la menvidme qui les synthétise, il n'y
a pas cent ans 1,

Qu'est-ce gue la dissonance? < Une note qui se
heurte & plus forte qu'elle,

Quelles sont les notes les plus fortes? — Les
notes essenticlles du ton, tonique, dominante,
sous-dominante,...

Combien avons-nous de dissonances? — Trois, ln
seconde, la sepiréme, la neuvidme.

Sur quels degrés Ies placez-vous, et dans gquel
ordre? — La scconde, d'abord, sur le quatriéme
degré fa-sol ; la premiére septidme ensuite (ren-
versement de la seconde) sur la dominante ; puis
la deuxitéme sepiiéme, sur la note sensible ; enfin Ia
HENVISmE.

En réalité, seconde, sepiiéme, senvidme ne forment
qu’un seul et méme accord, duguel notre instinct
a commencé par extraire la sepiidme dominanfe,
puis la sepifdme sensible.

1, Les traitds d'harmonie de la premibre moitié du
sibcle dernier n'admettent pas Io son o comme naturel ;
ils le prennent poor wne note substitude aun son 8, en fagon
d'appogiature.
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‘La septiéme 4-7 a pour basse la dominante,
note solide qui fait reculer la dissonance.

Cette reculade s'appelle 1 résolution de infervatle
ot de {'accord
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En maieur, la résolution s'opbre sur le demi-fon
infdrieur, sur le for, en mineur,

Dans l'accord de sefplidnme dominanie, la note
sensible, comme dans 'intervalle de guinte minenre,
garde sa déelivité vers la tonique. Quant aux termes
de V'accord parfail, ré-sol, le premier reste libre de
toute obligation ; le second, quoigue libre en prin-
cipe, sc trouve empéché dans certains mouvements,
sur le troisibme degré, par exemple :

il
%ﬁﬁﬁﬁ

On dvite de résoudre les lermes de la dissomance
sur um miéme degré, car, ces lermes se confondant,
le sentimend de repos w'est pas saiisfail.

Voici les trois principales résolutions de la sep-
titme dominante : cadences parfaife, suspendie,
roREfe

tren |
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Le premier renversement de la septitme domi-
nante s'appelle quinte minenre ef sixle :

La basse glisse sur la tonique ; la septitme sur
la tierce ; quant & la quinte, ré elle est libre de
monter sur m4 ou de descendre sur . La dominante,
sol, peut rester en place on « voyager ».

Le second s'appelle ; fierce quarle ef sixte (ou
accord 'de sixde sensible)

| i | | s
H : [,.- __:]:i
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Le troisidme : accord de friton :

La dissonance se trowvant d la basse descend d'un
degré.; une senle visolulion, par conséguent,
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Second accord dissonanf. < Septidme de sensible
(groupe des harmoniques 5-g, dont pas une n'est
indépendante) :

Contrairement aux trois degrés 5-7-09, qui
obéissent 4 leurs attractions, le sixieme devrait
rester libre:il ne 1'est plus ici, car il lui est interdit
de descendre sur la tonique, vu le parallélisme des
quintes avec la dissonance,

La sepliémie de semsible a, comme la septicme
dominante, ses trols renversements §

mais elle en différe par ce fait qu'il entre dans sa
composition un degré variable suivand le mode,
le sixidme :

i |
= =0 2

Alors, devenue accord mineur, son caracitre,
ses tendances se trouvent en compléte opposition
avec la franchise un peu fruste du majeur, ot
elle change de nom.

Lorsque, pour la premiére fois, Beethoven fit
heurter lesdeux termes dela septidme de sensible™
la-si, les théoriciens protestirent.
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Ils n*admettaient pas la rencontre, & car, disaient-
ils, une seule dissonance est permise, celle-ci
au contact du quatribme et du cinguiéme degré,
fa-=zol v

En dépit de son infirmité, Beethoven était
doud d unu sensibilité supérienr & celle de ces
messienrs ; potte, il devinait.

Accord de septitme diminnée. < Clest cette
septidme sensible en mineur.

Arrétons-nous, et étndions curicusement 1'assem-
blage de ces trois tierces mineures, dont les degrés
se trouvent & dgale distance les uns des autres,
et dont chacun est doublé d'un synonyme,

Nous appelons enharmoniques les notes "qui,
orthographiées difiéremment, occupent la méme
place surle clavier, telles wf z et réd b, véz et mio,
la 5 et sol z, &io et laf, ete..

Or, examinons les effets de ]enhannﬂnie sur la
seplidme diminude qui, suivant qu'on prend, tout
4 tour, chacun de ses degrés pour dissonance,
d'accord fondamental devient premier, second,
trojsiéme renversement :

il

(80)



ACCORDS DISSONANTS

Les notes sont restées les mémes, mais non leur
signification. La dissonance est d’abord la seplidme
si-Jla b qui se résoud sur la tonique ; puis c'est la
seconde augmentée [synonyme de la tierce mineure],
fa-sol 2, qui appartient au son de flz; puis Ia
seconde ré-miz qui va sur fa §; puis le friton
wdy-réd . .. MOUS S0MMES en 7 b,

C'est l'accord Plague fowrnante, avec lequel
est si facile de moduler. Chacun de ces états corres-
pond & quatre tons.

La loi gui oblige toute diszonance & se résoudre
se trouve impuissante devant un lap dissimulant
sa personnalité sous un faux nez et se proclamant

Aussi gravirons-nous 'échelle chromatigoe sans
aucun respect des attractions :

Or, tous les 3 degrés, les mémes notes se repro-
duisent sur leclavier, une tierce mineure au-dessus.

Puisque, tous les 3 degrés, se reproduit le méme
accord, nous n'avons donc en réalité que trois
septiémes diminuées ; mais puisque chacun de
ces accords nous 4 ouvre  guatre tons, nous voild
suffisamment armés pour harmoniser les douze
demi-tons de la pamme chromatique.
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Quant aux renversements normaux de la sep-
tiéme diminuée, on les assimile & ceux de la sep-
tidnie de sensible.

Accord de nenviéme. < Nous n'avons qu'h rap-
peler ici ce qui a été dit sur les groupes 4-7, 5-0,
et sur la sepiidme diminude. La menvidme les
comprend tous, car, ainsi que cette derniére, elle
varie suivant le mode. Une remarque cependant :
Hors de Uociave, il 'y a pas de renversement.

m (2)

Dans ce premicr exemple, le sof reste toujours
la basse, par conséguent 'harmonie ne change pas.
Dans le second, le sens harmonique se trouverait
annihilé, carles deux accords qui en résultent appar-
tiendraient 4 deux tonalités différentes :

N'est-il donc pas possible de renverser la meu-
widme? — 5i, mais en maintenant 4 juste distance
la Basse de la newviéme et en se contentant de trois
renversements, car le quatribme aurait cette
inrenversable senviéme pour basse ;
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Les aecords parfaits et celui de guinfe mineure,
les trois sepifdmees et la mewvidme, voild, en défi-
nitive, tout ce que donne la nature. N'est-ce pas
merveille que si pen de matitre ait pu suffire &
tant de i grandes idées |

Dane les seuls moyens consonants, le Contrepoint
a trouvé des ressources infinies ; de l'cxemple des
contrapontistes médiévaux 1'art moderne s'est
inspiré en échafaudant sur le fond naturel tout un
systéme d'appogiatures, d'altdrations et de refards.

L'appogiature est une note de paszsage immédia-
tement au-dessus ou au-dessous de la note vraie
sans aucun rapport avec la tonalité ;

Toutes ces petites notes sont des appogiatures,
ainsi que les & et les solz de l'avant-derniére
mesure.
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Appogiatures les ré £, si et wf 2.

Les altérations représentent une espéce parti-
culiétre, car, tout en restant consonances, elles
exercent une attraction analogue & celle des dis-
sonances (avec cette différence que cette attrac-
tion est tantdt ascendante, tantbt descendante).

Ascendante: (+)

+*
.
1
-y o
===

Saia

I e e ey

1 1 1 3 1 1
* L T

(84)



ACCORD DISSONANTS

Les refards sont, eux aussi, une source inépui-
sable de contacts imprévus, de dissonances pour
ainzi dire ¢ hors cadres s,

Telle, par le retard de la basse, cette cascade de
gecondes :

AL b EA e
O | |
Telle, par le retard du soprano, cette succession
de sepiidmes :
+ &4 s +

W

Le hasard des rencontres peut grouper deux ou
trois dissonances sur le méme point sans que 1'oreille
ait & en soufirir. Il suffit que chacune d'elles se
résolve logiquement ct gu'il nous soit permis de
percevoir clairement ces rdsolutions, Clest alors
la satisfaction du public, au théitre, lorsque
l'innocence enfin triomphe des embiiches pendant
gquatre actes accumulés sous ses pas. Ou mieux,
c'est la surprise, dans un carrefour, de quatre auto-
mobiles se trouvant nez 4 nez.. Chacune de se
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glisser en frolant sa voisine et, sans accroe, Sans
secousse, de poursuivre sa route.

Doubles, triples retards, retards ascendants ou
descendants, la Polyphonie moderne en use de

6 S
i
!

plus en plus, car elle y trouve des moyens toujours
nonveanx d'intensité expressive et de force.
C'est d'abord, n® 1 et 2, tantdt le soprano, tantot
le ténor retardé ; n® 3, soprano et al%, puis soprano,
alto et ténor,
D'aillears, nous sortons ici du domaine de
I'harmonie pour entrer dans celui du contrepoint.



CHAPITRE XVI

LE CONTREPOINT

LE CONTREFOINT, ART DU MOUVEMENT. || LA FUGUR

E contrepoint, art du mouvenient. < Rien de moins
L compliqué, on le voit, que lebilan de 'harmo-
nie : dewx accords consomanis, frois scplidmes
et sne mewvidme avec leurs déductions. Quant &
celui du contrepoint, la chose est plus embarras-
sante. Aussi bien gue 'onde sonore, les combinai-
sons du contrepoint se perpétuent & I'infini. Clest
I'art du mounvement : il s'agit de faire concourir
@ l'effet d'ensemble le soprano, l'alto, le ténor, la
basse, en méme temps que d'intéresser chacun
d'eux en particulier 4 son rle. Presque pas de
régles. On ne procéde que par consonances, en
proscrivant méme la quarte comme basse. Tout se
passe entre guinfes, oclaves, ficrces et sixies.

En réalité, c'est un mécanisme de 1'esprit, une
souplesse d'éeriture qu'il faut acquérir et conserver
par une gymnastique de tous les jours.

Les dernieres années de sa vie, aprés avoir écrit
les Maitres chanfenrs, la Téralogie, Parsifal,
Wagner s'en allait chaque matin copier les vieux
manuscrits du l'alais des Doges. Il estimait qu'on
ne lit attentivement que la plume & la main,

Par gquelleméthode s'entrainer an contrepoint ?
En commengant par opposer, & un chant donné
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(en rondes 1), note contre note, puis denx Manches
par mesure, puis quatre sofres, enfin un mélange
de ces quatre esptces appelé condrepoint flewrs.

On opére ensuite d'aprés le méme programme,
non plus & deux, mais & trois, quatre, cing, jus-
qu'd huit wvoix, les combinaisons se mmltipliant
en proportion du nombre des parties. Dans un
choral & quatre voix; par exemple, la basse chan-
tera des rondes, pendant que le ténor lui opposera’
des OGlanches, l'alto des mofres ct le soprano
syncopes ou relards.

De méme que pour émettre facilement les sons
élevés le chanteur travaille les demi-tons et tons
au-dessus, de méme pour écrire éldgamment &
¢ quatre v faut-il s'exercer avec un plus grand
nombre de voix. Et d'ailleurs, quel crescendo de
richesse sonore dans un quintette, dans un sextuor |
Cuide nous a pu, sans un frisson, écouter I'attaque
du « Sanctus » de la Messe en 51 minenr, ou entrée
du dounble-cheeur final de la Mattheus- Passion?

. La fugne. < Quand on a fini ses études de contre-
point et qu'on sait écrire, tel l'architecte aux
prises avec ses matériaux sur le chantier, on com-
mence & comstruire, La fupue est un monument
dont les proportions doivent &ire raisonnées et
justement équilibrées ; c'est la type de Ia o forme »
musicale adoptée et consacrée par les maitres,

1. Liindication de la mesure se fall, comme chacun
sait, un numdralewr ot un ddnominalsur. Une question
d'exanien de solfége @ ¢ Qu'est-ce qu's ne mesure a t
cent cinguante 87 » Le candidat ahuri reste bouche bee.
&« — C'est, monsicur, une mesure dans laguelle 1f ¥ aurait
sept cent cinguante croches, » « — Vous n'en aver jamais
vi et n'en verrez jamais, non plus gu'une mesure 4 un
million de 16, c'est-A-dire & uon million de doobles
crocis.... Allex vous asseoir ef vivez en” pa'x. »
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depuis les débuts de Ja polyphonie instrumentale,
jusqu'a Hendel et Bach, Et c'est le génie de Bach
qui, sé trouvant & 1'étroit dans ces conventionnelles
formes, a cherché autre chose et congu d'autres
projets. Philippe Emmanuel, son fils, s'en inspira
et aprés lni Haydn, Mozart, Beethoven et tous
ceux qui voulurent faire ceuvre durablel,

Quand, aprés avoir terminé ses études d’harmo-
pie, 1'éléve a subi toutes les épreuves du contre-
point, quand il sait écrire, on Pinitie 4 l'art de
construire, de faire un plan, de ¢« composer s,

L'échafaudage d'ume fugue doit reposer sur
quatre fortes assises, dont les deux principales
sont Vexposition et la sireffe ; les deux autres, le
refatsf et la sous-dominante,

Dans 'exposition, le sujet passe succeseivament
d'une voix & I'antre par une sorfe de balancement
entre fomigue et dommande. Sl va d'wf en sol
(supposons-le impasé par le soprano), lalto le
reprend de sol en i ; repris d’sf en sol par le ténor,
de sol en wi lui répond Ia basse.

C'est alors un premier épisode modulant et la
transposition du sujel et de la réponse dans le fon
relatif,

Puis un second épisode modulant du reladif 4 la
sous-domenanie, et la réapparition du sujsf 4 cette
sous-dominante,

Enfin un troisitme épisode préparant le retomr
au ton initial, conduisant 4 la péroraison, la
slrefls,

La strette est, en raccourci, la reprise de l'ex-

1. Un fait & constater : tous les grands musiciens, vers
Ia fin de lear vis, ent & la fugue ou au style fugu
Mozart, Eeethm undnlmhm Schumann, t-
otc.
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position. Si le sujet s’y préte, les entréesdes voix qui
gy étaient réglées de quatre en quatre mesures!
— ou & peu prés, — se rapprochent de plus en plus.
Certains sujets se prétent 4 plosieurs entrées tou-
jours plus serrées et en progression d'intérét.

Aprés quoi, I'on conclut.

Tel est le plan classique que personme, d'ail-
leurs, ne vous force d'adopter. Quand on le propose
aux étudiants, c’est pour leur épargner la pene
d'en chercher un autre et de perdre leur temps
dans cette recherche.

1. Cette cadence de guatre ed guatre n'est point ablipa-
toire, Le me n'est point cn fils de fer barbalés. Les
sujets do Fugoe, comme coux | 'unc Sonate ou d'une Sym-
phonie, dépendent de la fantaisic de Favteur, caractire et
GG,



CHAPITRE XVII
LA COMPOSITION

FRINCIFES D'UN PLAX SYMPHONIQUE,
DE SOPHOCLE A BERLIOE.
Lo MELODIE ET LE THEME.

RINGIPES d'en plan svneplionigue. < Surles vingt-
P six Préludes de 1'cenvre d'orgue de Bach, dews
senlement ont la méme architecture. Rien de
plus instructif que d'analyser ces conceplions tou-
jours nouvelles et de suivre, pas & pas, I'infatigable
créateur. Toutefois, une =i perpétuelle recherche
nous parait impliquer quelque peu d'inquidtude :
ol ¢t quand s'arriter ? Est-il done un but 4 atteindre
et quel pent étre ce but?

Il semble que Bach 'ait entreva dans le grand
Prélude cn mis, préface des Chorals, oh il expose
ses thémes dans 'ordre, sinon dans la tonalité
définitivement adoptée aujourd’hui. 5'il n'a pas
vu la Terre Promise, il en a montré le chemin &
ses successeurs. qui s’y sont installds. Le but est
donc atteint. La musique a son architecture.

Symphenie, ouverture, quatuor, trio, sonate,
toute pibce sériens se construit sur le méme plan ;
un développement central encadré dans denx ailes |
tel le portail de Notre-Dame entre les deux tours.

Il ne s'agit ici, bien entendu, que du premier
morcean, 1'Allegro d'une symphonie.
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Au tableau noir, a la craie, dessinons un chéi-
tean, Aile pauche : deux thémes dans dewx foms
relalifs ; aile droite: ces deux thémes dans fe
méme fon, celul du début,

Pourquoi deux thiémes ? L'intérét 'exige dans
une piéce de longue haleine o, sans répit, sans
contraste, le développement d'une méme idée
serait d'une intolérable monotonie. Aussi, & un
sujet rythmique oppose-t-on d'ordinaire un» sorte
de réponse de sentiment plus mélodique.

Relisons Ia symphonie cn s sinsur

17 Un théme en wf; le groupe chantant en
mi b

20 Un développement qui, tout en préparant sa-
vamment la rentrée, accentue encore |'énergie du
MOrcean |

3% Péroraison,

Le plus souvent, c'est le premier théme seul qui
se développe, parce qu'il est le plus significatif ;
P'autre n'intervient que presque incidemment, (une
fois dans l'exposifion, une auotre dans la pérorai-
s0M).

Les dispositions spéciales 4 chaque partie du
morceau?

Dans la premiére, cxposer les deux themes en si
pleine lumiére gu'une fois entendus, ils ne se
puissent oublier ; puis glisser légérement sur le
passage entre les deux thémes, car la route est
défoncdée par cent cinguante ans d'usure. D'uf
minenr & mib, un seul accord suffit. D'swf en sel,
c'est un peun plus long...

Dans la seconde, il s'agit de développer lidée
maitresse, de la présenter sous des couleurs nou-
velles, d'en tirer des conséquences, des idées secon-
daires. On marche un pen & l'aventure, mais il
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n'y a pas de mal si I'on sait la direction et si l'on
n'oublie pas I'heure du retour. L'admirable Sympho-
nie en sol minewr, de Mozart, est le modéle du genre.

Dans la troisitme, on conclat. A moins que le
développement ne 1'ait maladroitement épuisé,
c'est avec joie gue nous devons retrouver ce théme
initial comme on retrouve un ami, A sa suite, et
coette fois dans le méme ton, survientle groupe
chantant, C'est la péroraison,

Les proportions des trois parties?

De méme longueur 4 pen priés. La seconde est
fgale aux deux autres chez Mozart, un peu plus
courte chez Beethoven —sauf dans 1'Hérofoue et la
Newvidme....

Tel est le plan symphonique qu'on retrouve
an fond de toute ceuvre de musique pure, andande,
scherzo, romance sans paroles. Musique et archi-
tecture obéissent aux mémes lois du nombre, sui-
vant les mémes rythmes. Voyes Versailles ol tout
se conjugue par trois....

De Sophocle i Berlioz, <« Musique pure, avons-
nous dit... A coté de la symphonie, ou plutbt avant
glfe, bicn longtemps avant elle, et depuis que le
monde est monde, 'art n'a cessé de se manifester
sons des formes multiples. An soir de Salamine,
ce fut Thymne d'action de grices improvisé par
Sophocle ; plus tard, la complainte des Croisés
marchant vers Constantinople ; an Moyen Age, les
chansons des Trouvéres et des Ménestrels ; puis Ia
musique descriptive de I'Oratoire de Noél, de 1'Ode
jumcbre et de la plupart des Cantafes de Bach, tou-
jours inspirés d'un texte liturgique.

Descriptive, quoique de la plus pure forme clas-
sique, la Symphonie pasiorale,

{a3)



INITIATION MUSICALE

Descriptives encore, et non moins respectucuses
de cette forme, les ouvertures de Don Juan, de
Léonore, d'Obéron, de Freischiitz, le Sonpe d'unes
Nuit d'Eté, la Grotte de Fingal, Guillanme Tli,
Tannhiduser,

Et littéraire et descriptive au premier chef,
I'ceuvrede Berlioz: la Damsation, P Enjance du Christ,
la Symphonie fantastigue, le Carnaval Romain,...

Clest Liszt qui popularisa le Poéme svmphonigue
avec Damte, Faust, Mazeppa, les Préludes, etc.
Chez nous, c'est Saint-Saéns avee f¢ Rowet d'Om-
phale, Phadton, la Danse Macabre, Ie Déluge.

Ici, plus de forme classique, plus d’architecture
consacrée ; comme an thédtre, il faut suivre aun plus
prés et traduire au plus juste les péripéties du
drame. Que ce drame soit avec ou sans paroles,
opéra, cindma, podme Iyrigue, le musicien colla-
bore avec le librettiste et marche de pair avee lui.
Parfois, dans cette union, podsic ef mwsigue,
I'dquilibre se rompt 4 nos dépens. Du temps de
Mozart, on oubliait volontiers le dialogue pour la
musique : il arrive aujourd’hui que ce soit le con-
traire et que o cela me reste pas s, comme disait
I'ermite de la Wartburg.

La Suite d'orchestre, qui ne s'inspire pas d'idées
étrangtres 4 notre art, est une collection de pitces
de fantaisie, le plus souvent sans lens entre ciles.

Musigue susirumentale © concertos, quatuors,
trios, duos, sonates, ces euvres se construisent
d’ordinaire sur le plan classique.

Musigue vocale ! mélodies, chosurs, motets. Le
texte littéraire avant tout : s'il permet de ¢ com-
poser », c'est-a-dire de diviser le podme d'aprés un
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plan, — en forme de triptygue, par exemple, —
I'ceuvre n'en sera que plus solide.

La mélodie ef le théme. = Le santiment est un
mouvement de ['Ame, Le fait de la mélodie est
d'exprimer le mouvement psychique par le dia-
gramme sonore d'un mouvement musical.

Les diverses parties du mouvement s'enchainent,
C'est du reste le sens du mot grec melos, qui signifie
arlicadation, liaison.

La mélodie consisine done v o towt o gui se suffif
& lud-méme, pared & la phrase grammaticale, pareil
& Vharmoniz d'wn smonument, pareil & la flovr dowd
la forme el le parfum sond distinciifs de sanadure.

Un thiéme peut étre une mélodie, mais il peut se
contenter d'étre un rythme qui se développe ; tels,
celui de la Symphonie en wl miimenr, celui de la
Symphonte en st b, de Schumann,

Un sujet de 111.|gl=1+:'. est un théme gui provogque
des développements. Te 4« Théme variés, par
contre, est une mélodie qui ne se développe pas, ne
module pas, mais qui se reproduit sous des aspects
différents.

Les meilleurs thémes sont les plus courts. Leur
concision s'impose & l'attention, 4 la mémoire.
L'art du vrai symphoniste, d'un Beethoven, aprés
qu'il aura voilé ce théme dans ses développements,
sera de le ramener enspite par une préparation
savante. L'auditeur n'avait pu l'oublier, il le
reconnait, parce que Beethoven l'avait buriné
dans son esprit.

La musique, comme ['architecture, répétons-le
encore, vit de symétne et de rappels.

L'art est fait de volonté, d'affirmation, de lo-
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CHAPITRE XVIII

LES ORIGINES DE LA MUSIQUE

EN EGYPIE. || EN GRECE, | A ROME.
L AMTIPHOMAIRE,
LA MUSIQUE RELIGIEUSE AU MOYEN AGE.
L'EVOLUTION DE LA MUSIQUE A TRAVERS LES SIHCLES,

¥ Egyple. < Nous connaissons mal les origines
de la musique, La sculpture égyptienne repré-
sente quantité d'instruments ; nous en avons
exhumé un certain nombre des tombes royales ;
le Louvre posséde des flites de quinze siécles
antérieures & notre ére, des tambours sans doute
moins &gés, trois harpes dont I'une, la plus
compléte et la plos élégante, est un prodige de con-
servation.... Malheureusement aucun papyrus,
auncun bas-relief, aucune inscription ne nous livre
le secret des cantilénes soupirées par ces fliites,
rythmées par ces tambours, accompagnées par
ces harpes. En vain, place de la Concorde, interro-
geons-nous ce contemporain de Moise qui les a
entendues ; 'obélisque reste muet.

1
FEn Grice. < Un peu plus de lymikre nous vient
de la Grece. Platon, Aristote, Aristoxéne ont
expliqué la tonalité, les modes, la syntaxe de la
langue musicale de leur temps, mais, hélas! sans
nous laisser d'exemples & I'appui.
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Ou’avons-nous de ce passé ¢

Trois hymmes : & Calliops, & Néwndsis, & Apollon.

Des lambeaux d'un cheeur d'Euripide.

Les deux hymnes de Delphes  découverts
en 1804, (Voir p. 144).

Cluelgues fragments énigmatiques, parmi les-
quels un bout de papyrus provenant de 1'église

ecque d'Alexandric (m® sitcle de notre ére),
le début d'une ode de Pindare ct quelques mesures
de petites pitces instrumentales.. ..

Enfin, une ¢hanson gravée suor le tombeau de
Tralles (bords du Méandre).

Ironigque destinée !

De tout le Iyrisme musical du pays d'Homére, il
n'y a guére que cette chanson qui laisse deviner,
chez son autewr, la notion des sons naturcls :

e

Les trois hymnes & Calliope, & Némdsis, & Apol-
dow sont attribuds & un cithariste célibre souns le
régne d'Antonin le Pieux, Mésoméde.

A Vienne, un papyrus, provenant de la biblio-
theque de l'archiduc Regnier, nous conserve
quelques dramatiques accents de I'Oveste 1,

Des deux hymnes de Delphes, le plus important

1. Comme tous les pobtes ses compatriotes, conime
Eechyle ot Sophocle, Euripide derivait lo musigue de ses
drames, On ne concovait pas alors qu'une wuvro d'art
pit maitre d'une collaboration. Pindare, dit la légends,

rythmeit parfois ses vers d'aprés le mowvement du e mé-
lgei » gu'il entendait chanter en lui.
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est inscrit sur les assises d'un temple aujour.
d’hui disparu ; l'autre a été pémblement recon-
stitué en rajustant les morceaux d'une stelle
meurtrie,

Quant aux papyrus d'Alexandrie (de 1o centi-
meétres carrés), au recto, c'est un fragment d’hymne
en I'honneur de la Trinité ; an verso, un compte
courant, quelques chiffres. — Bibliothégue de
I'Université d'Oxford

Awouons-le : loin de nous éclairer, ces pauvres
épaves ne font que jeter le trouble dans nos esprits,
car elles concordent mal avec les écrits des philo-
sophes. Chaque jour, sur I'Apora, devant le théitre,
les actes officiels, les édits des archontes, les con-
vocations de tout genre se faisajent au son des trom-
pettes, de leurs sonneries naturelles, oclaves,
guintes, quarles, fierces, 'arpége consonant.

Comment la vérité harmonigue que proclamaient
ces fanfares semble-t-elle avoir été ignorée des com-
positeurs d'alors? Comment choisir le sombre

uwis des demi-tons quand il s'agit de chanter
l'idéal de beauté, de grandeur, d'éclatante lumibre,
Phébus-Apollon ?

Evidemment, nous sommes mal préparés &
pénétrer un art =i distant du nbtre, oh tout nous
semble décor et fagade, alors que noms jugeons
tout au point de vue ¢ construction », en ramenant
tout an concept symphonique, 4 la basse, & la fon-

Puis, que croire, lorsque Platon, Aristote, Aris-
toxéne et les autres nous parient consonasce et
dissonance, tandis que, dans nos épaves, il no
se trouve pas la moindre preuve de I'emploi collectif
de ces intervalles?

On sg'accorde & nous dire que I'Antiquité ne
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chantait qu'a 'unisson,.... Il ne soffit pas & 1'unis-
son d'un chour d'étre soutenu par un méme
unisson instrumental, pour s'acquitter honorable-
ment de s tache, Or, méme pour un soliste, les
intonations de ’hymne de Delphes présentent
des difficultés : il a été exécuté en cheenur par les
artistes dionysiagques d’Athénes, assure-t-om..,
bien ou mal, Apollon seul le sait, -

Chez nous, 4 une premitre répétition d'orchestre,
sl l'ceuvre est d'un maftre, chacun devine son rile
dans la symphonie ; premier, second ou troisitme
plan, chacun le scnt, parce qu'il ¥ o une hesse, un
centre de pravité d'aprés lequel tout s'échafaunde
et tout se comprend. Mais, &'il n'y a ni basse, ni
centre de gravité, mais seulement une mince ligne
mélodique plus ou meins pure, que comprendre,
ol s¢ repérer 7 ;

Aristote 1'a dit et nous le redisons : « Powrguoi,
de tous les insiruments, be plus beaw, la voix, devieni-
elle infériewre @ eux fous, quand elle n'a pas le
seoonrs de la parole 7 v

La parole devait donc étre, pour les chanteurs
d'alors, ce qu'est dans nos bains froids la perche
tendue anx élbves de natation. « Les anciens, dit
trés justement M. Th. Reinach, n'avaient recours
4 la notation des durées gue lorsque les valeurs
rythmiques ne résultaient pas avec évidence du
métre poétique, et celui-ci de la quantité
naturelle des syllabes, » Chez le potte musicien,
le musicien était naturellement aux ordres du
potte,

Une question maintenant : ¢ Sommes-nons asso-
rés de l'exacte interprétation des « hidroglyphes »
de Delphes et d'ailleurs? s . :

C'est Alypius, de I'époque romaine, qui nous en
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a livré le secret. Sur le rapport entre les degrés
de la gamme et leur figuration ancienne, il ¥ a pen
de divergence. Sinon sur les valeurs rythmigues,
du moins sur celle de ces degrés, les traducteurs
gont généralement d'accord,

Les notes de la pamme étaient représentées par
les lettres de 'alphabet et certains signes spéciaux,
quelquefuis méme par la méme lettre sous difié-
rents aspects : le Rappa, par exemple, tantdt
droit, tantdt couché, tantdt retournés K ¢ M. Un
trait (—) wvalait denx temps ; deux traits 4 angle
droit (), trois temps.

Les rares pitéces dont nous avons hérité semblent,
presque toutes, rythmées & fros-hust, six-huit,
frois on cing temps (ce dernier mouvement tris
élastinue, déterminé par le vers, la volute de la
phrase, limportance du mot, la isonorité des
voyelles), En déduire une théorie, conclure & ['ex=
clusivisme d'autres rythmes, serait absurde. Aucun
exemnple d'un dewx-gualre, du pas cadencé, de nos
marches militaires L.,

On le wvoit, malgré les efforts, les recherches,
nous ne saurions rien de ce passé, si, leur territoire
cnvahi, les Grecs n'avaient 4 leur tour envahi
celui du vaingueur et tfransplanté dans Rome le
génie de leur race, la régle de leur art.

Et Pl'église latine, pénétrée de cet esprit, va
bientdt nous transmettre les plus précieux témei-
gnages de la mélopée antique, avec leurs tonalités

I. Dans les cortéges, en avant etautour du César wvicto-
rieux, il devait ¥ avoir, comme dans nos délilés militaires,
des co en ordre régléd of sans douto rythmé.... Mais
la fouls qui chantait I'hymne do gloire, In Lawda Sion
peut-Gtre, suivait sans discipdine, sans chef de chesurs,
s:éh.uant comme Ja foule qui accompagne & sa demiére

pmeure un citoyen de margue,
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et leur doctrine®. C'est clle qui mettra de 'ordre et
de la méthode dans ces tonalités et qui, inconsciem-
ment attirée par la vérité harmonique, comme
I'avengle par le soleil, préparera "onification.

A Rome. <= Déja, cinguante ans avant notre
tre, Cicdron se plaignait de l'immigration hellé-
nique :« Trop de Grecs chez nous, notre bel canfo,
notre accent, la pureté de noire prononciation se

perdent.... »

Ou'aurait-il dit un sidcle plus tard? Que dirait-il
aujourd’hui en cntendant le charabia italico-latin
de nos chantres montmartrois?

Bientft, 4 Rome, dans le monde intellectuel et
dans 'autre, on ne compte que des compatriotes
de Démosthine : philosophes, rhétenrs, poétes,
éerivains publics, virtuoses du chant et de Ia danse,
acteurs, chorépraphes, préceptenrs, coiffeurs, bonnes
d'enfants, nourrices, tous Grecs. Au  thédtre,
Eschyle, Sophocle, Euripide, Aristophane, tiennent
I'affiche. Les empereurs donnent le fon, Augoste,
Trajan, Adrien, Commode, créent des institutions

t. Lo Grisce comjuise avait conguis son vainguenr, Un
texte de Juvénal illustre cette vinté historique ;

4 Romains, u]!lls chose mi.u :ﬂéw:dr& :'ns& e Ramt
devenune une ville grecque. voilk, cos Grocs, qui £
de tous les poln tsﬁc la Gréce, de lahante Sir.j'u::]m, d’' Amy-
done, d’Angmﬁ, de Samos, de Tralles, d°'Alabanda. Tous
marchent droit aox Esquilics et vers le mont Viminal.
Les voila au ceeur des grandes maisons et bieotdt ils en
seront les maitres. Lsprit prompt, aplomb im =
hable, parcle facile, ils ont tout pour enx. En voici unl
Cuelle profession lui supposes-tu? Toutes colles que tm

irer, C'est wn hommeé universel, Grammiaarien,
thétenr, pgéométrs, peintre, baigneur, augure, saltim-
bangue, mdédecin, sorcier Un Grec, gquand il a faim, sait
tous les métiers. Tu lui dirais: ¢ Monte ou ciel, » il
¥ montorait, » (JuvEsar, Satire 111, traduction E. Despois.)
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de propagande artistique, des sortes de conserva-
toires, des troupes qui, de ville en ville, de théftre
en théitre, parcourent 'immense empire. Sur les
frontitres, sur les points choisis pour la défense,
en méme temps que des retranchements, se cons-
truisent des théAtres?,

La Gréce romaine, dit Gevaert, s ne déplova
jamais une activité intellectuelle comparable &
celle des 112 et 1@ sidcles, et le dernier art de la
société pajenne fut précisément la musique... s,

On croit généralement que c'est par intérét
politique que Néron fit empoisonner Britannicus :
la légn.mde prétend que c'est par jalousie artistique,
rivalité de chanteurs. Néron avait une voix de
baryton-basse, ruguense et pen malléable ; Britan-
nicus, un ténorino charmeur,

Avec le régne de Dioclétien finirent les persécu-
tions. Par I'édit de Milan (313), Constantin fait la
paix religicuse. Les chrétiens sortent des cata-
combes et, sans crainte du gendarme, crient leur
joie au grand soleil, Alleluia !

Dés le milicn du 1ve sidcle, les ares helléniques
ont saivi 'Emperenr 4 Constantinople, nouvelle
capitale du monde ; les peuples di: Gaule, d'Ttalie,
d'Espagne, ne chantent plus qu'en latin, et la
traditionnelle notation par lettres de l'alphabet
grec tombe peu & peu en désudtude.

L' Antiphonaire, La musigue relipiense gu Moyen
Age.< Alors les éviques s'efforcent de constituer
un formulaire duo chant ecclesiastique, 'Andi-

Dernitrement, loe mardchal Lyavtey s'dmerveillait
de Ihnhilel:& stratégique qui avait déterming le choix de
ces points : « Quels admirables tracés de chemins de fer ces
gens-lh nous auraient ls
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phonaire. Ils font le tri des mélopées anciennes pour
n'en conserver que les plus caractéristigues, celles
qui e restents, celles qui, une fois entendues, ne
s'oublient plus.

Aux textes precs ils substituent des paroles la-
tines.

Une légende nous dit que saint Ambroise et
saint Aupustin adaptirent le potme du Te Dewm
4 la mélopée improvisée, le soir de Salamine, par
un distingué cythariste, chef des cheeurs, le jenne
Sophocle.

Une autre légende attribue l'ceuvre immortelle
i Nicétas, évéque de Rémésiana ! (province du Da-
nube), 1ve sitcle,

MNous l'avons constaté ailleurs ; deux courants
se sont rencontrés pour former 1'dsfiplhonaire,
I'un venant de Gréce, 'autre de Judée,

Les Grecs ne vocalisaient point®; par consé-
quent tout ce qui n'est pas syllabe confre note, note
conire ‘syllabe, est d'origine hébraique. Exemples :
leg™ Graduel, les Alleluia de la messe,

Le Graduel, verset qui succkde 4 1'Epitre, était
jadis vocalisé par un soliste sur les marches de
I'ambon, petite tribune surélevée de quelgues
s degrés ». _

C'était anssi un soliste qui vocalisait 1'4lefusa.

L'ensemble du chant liturgique a été constitué
entre les vi® et vi® sideles. Les plus anciens manp-
serits datent du 1% sigcle. Pendant deux cents ans,
la mélopée liturgique s'est transmise oralement, de
vienx 4 fjeune clerc, chacun pouvant ajouter,
retrancher, modifier suivant ses moyens, suivant

1. Aunjourd'huf Neo Palenka [Serbie).
2, Rappelons-nows, ci-devant page o0, le témeignage
diAristote.
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la coquetterie propre aux solistes, suivant la néces-
sité d'en wser librement avec la ligne musicale,
quand il s'agit de Vadapier ¢ dv nouvelles paroles,

Oue walait l'interprétation de ces clercs ? Une
chronique du temps en compare 'effet & celui d'un
chariot ddgringolant I1'escalicr.... Ddns Iespoir
d'assouplir les cordes vocales de ses chantres,
Charlemagne engage deux maitres italiens qui lear
enscignent l'art des fremblés, des floriiurds, des
réperculés, mais sans y réunssir....

Ainsi, c'est par les horlements des uns et les
mitvreries des autres que la tradition parvient
4 Saint-Gall, 4 Saint-Maur, & Saint-Denys, dans
tous les monastéres ob I'on cherche 4 la fixer,

Comment, 4 ce moment, n'en revint-on pas a la
wieille notation? 11 est difficile de comprendre cet
oubli des signes alphabétiques pour leur substituer
la chinoiserie des memwmes ' wvapues linéaments
asser semblables anx bacilles de la typhoide? Les
Bénédictins les ont déchifirés et traduits avec une
patience et une conscience presque exagérde, ear
leurs éditions 1eproduisent le bicn et le mal, le
vrai et le faux, jusqu'anx fremslids, aux fiorilurés,
aux répereutds d'antan,

Archivistes, ils ont collationné des textes, ot les
musiciens les en remercient ; mais ces textes sont
de la musique, et c'esf anx musiciens de les juger.

Or ce dernier travail, commencé au X1 sidcle,
a duré trois cents ans, Il a &té accompli par des
hommes éminents, élevés & l'ombre des cloitres, ne
parlant que lalangue de I'Antiphonaire, Pour cons-
truoire le magnifique édifice de la polyphonie vocale,
ils ont examiné et virifié les textes anciens en les

1. Netanes, du grec svelpa (souflle), disent les uns,
de « yopo: o (régle, mode, cantiléne), disent les anires.
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expurgeant des scories ridicules, des dremblés,
fiordfurds, réderouifs, etc.... Et ainsi nous ont-ils
laissé leur magnifique Canfo Firmo, le Plain-Chant
de nos péres.

La polyphonie wvocale est I'épanounissement de
ln mélopée antique. Si l'on veut se pénétrer de
Pesprit latin, il faut commencer par étudier 4
fond cette polyphonie que résume I'art du contre-
point, avec ses régles basées sur la tradition,
I'expdrience et la logiquo.

Les musiciens réclament, dans les éditions mo-
dernes, contre tout ce qui porte atteinte i ces régles.

Ils n'admettent pas, sons prétexte qu'elle figure
dans un wvienx manuscrit, la mutilation du Te
Diewm au vetour du verset Ef laudamus,

Le temps fait les chefs-d'cenvre.

Musique et architecture, on ne saurait trop le
redire, obéissent aux mémes lois d'équilibre et
de proportion. Le sentiment architectural est inné
en nous: il I'#tait an sigcle de Périclés comme
au temps de Léon X. Pour preuve, la plus ancienne
cantiltne qui nous soit parvenue sans altération
d'aucune sorte, le Credo du Concile de Nicde (325),

f * | P A
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Credn nusumDeum, Pa_trem omnipotentom

La ligne mélodique n'exctde pas Jes limites de la
sixte mineure, et cependant il ne s'en dégage aucune
monotonie. C'#st un chef-d'ceuvre d'unité, de sim-
plicité, de wérité. La note « humaine » se traduit,
au temps fort, parl'expressif retour des deux lices 2t
ot cos deux lides reviennent sur le mot final syn-
thétiser 1'admirable morceau.
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Beethoven, le grand architecte, n'eit pas fait
micox. Quant an Te Denan, il est construit comme
le sont nos cathédrales : deux tours encadrant un
portique. A qui viendrait I'idée de jeter bas I'une
des deux?

Faut-il rappeler les grands Papes qui ont parti-
culitrement favorisé le développement de la mélo-
pée religiense : saint Grégoire, Serge I®f, Gré-
goire I1, Adrien Ier, Serge IT, Léon IV, Léon IX?...

Un roi de France? Robert le Pienx qui dirigeait
volontiers le cheeur de Saint-Denys avec son sceptre
comme biton de mesure. .

Les grands évéques? saint Ambroise, saint Au-
gustin, saint Hilaire de Poitiers.

Nous n'avons malheurensement que la partie
littéraire du traité de 1"évéque d"Hippone ; la partie
musicale, qu'il se projetait d'écrire et qui cfit été
d'un prix inestimable pour neas, n'existe pas.

Les théoriciens, écrivains, poites?

L'évégque de Mayence, Maur, contemporain de
Charlemagne, Aurélicn, Hucbald, René d’Auxcrre,
Abélard, Adam de Saint-Victor, etc., et plus tard,
successeurs des Ambroise et des Augustin, Thomas
d’Aquin, Thomas de Celano.

A quelles époques attribuer les cantilénes les
plus populaires ?

Au x® sidcle, le Libera de 1'office des morts (sauf
le Dies ira@ certainement postérieur). Au x1® siecle,
le Victima Paschali, I'Inviolata, le Salve Regina.
Au xme® sigcle, ' Ave vernm, le Vens Sancie Spirifus,
le Landa Sion (que je crois de dix sikcles plus vienx).
Au xvi® sitcle, le Stabat (qui me semble de deux
sitcles plus jeune).

Est-il vrai que les croisés de Godefroy de Bouil-
lon, cheminant wers Constantinople, chantaient,
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et rechantaient les quatre-vingt strophes d'une
complainte, devenue plus tard I'dve Maris Siella?

N'oublions pas que la musique de la plupart de
ces mélopées est de beaucoup plus ancienne que les
paroles. Aux textes paiens plus ou moins antiques,
ont été substitués, le plus spuvent, des versets de
I'Ecriture.

Homophone de Sophocle 4 Guy d’Arezzo, poly-
phonz avec Josquin des Prés, Jannequin, Goudi-
mel, Roland de Lassus, Vittoria, Palestrina, l'es-
prit antique disparait tout 4 coup devant une
tonalité nouvelle, Vunification des modes, la sym-
Phonie, mais il se retranche dans I'église, oi il est de
notre devoir de le défendre, car il reste & la base de
notre enseignement musical, comme est le latin
pour le frangais.

Ancien ow moderne, depuis gue le monde esé monde,
le ehant appariicnt awx musiciens, & pariiculicrement
{2 Plaim-Clant,

C'est ce que comprenait si bien le vénérable et
vinéré Pontife, mosicien lui-méme, auteur duo
Mot froprio : ¢ Qu'ai-je voulu? me disait
Pie X. Séparer la musique d’église de la musique
de théitre, et mettre un peu d'ordre dans le chant
ecclésiastique. » (15 novembre Tgog.) Et il se plai-
gnait du sectarisme des idées qu'on lui prétait, du
désordre anarchique de ces congrés qui se multi-
pliaient en raison directe de leur inutilité : ¢« On
ne m'éconte poing, »concluait-il assez tristement....

L'évolution #e la musigue d travers les sidcles, =
Avant de pénétrer le monde nouveaun de la poly-
phonie orchestrale, de la symphonie, du chant avec
orchestre, du thédtre, jetons un dernier regard sur
le passé.
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Du pays d'Aristote que nous reste-t-il ? De nom-
breux écrits, d'insuffisants exemples,

D¢ la période romaine? Peu de littérature, mais
un riche héritage mélodique dond la tonalité, faite
des sons naturels, s’accorde avec la théorie des Grees.

Le mélos du Credo de Nicée s'appuie sur les
harmoniques 2 et 3.

Celui du Lawda Sion, sur. les harmoniques 5+,
G+, 8+:

%rmvm%

La magnifique cadence du Te Dewm gagnela toni-
queen groupant, de tierceen tierce, quintes et modes:;

Anx mémes lois obéissent la Pior natus est, de
IIntroit Je Noél, dont la tonalité est si naturelle
qu'on pense &4 Mozart cn dcoutant le morcean, et
I'Hee dics de Paques :
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C'est déji notre gamme moderne : deux tons
relatifs : vf majeur, fa £ minenr,

Le sentiment d'une wérité tonale dont avaient
conscience les pltilosophes grecs, mais qui ne se
manifeste guére dans ce qui reste de leur art, nous
le constafons ainsi dés les premiers siécles du chris-
tianisme,

I1 ne fera que s'acgentuer avec le temps et sur-
tont 4 la Renaissance, sous l'influence des maitres
de la polyphonie vocale.

Et d'ailleurs, Trouvitres et Troubadours, chan-
teurs et instrumentisics laics, contribudrent singu-
litrement 4 ce mouvement d'unification modale,
et aussi la Réforme.

Luther n'avait rien d'un iconcclaste’; loin de
détrnire, il constrnisait avec des matérianx tirés
du Gradwel et de Vdwntiphonaire ®. Ses Chorals
appartiennent & la tonalité moderne, et c'est
sans évocation fuelconque des anciens modes
que, deux cents ans plus tard, Bach les harmo-
nisera.

1. On attriboe souvent au maitre d'Eisenach la pater-
nitéd de ses chorals. Dans lea Passions saind Mathien af
saind Jean, ainsi que dansg touto son euvre, senles les ]:um—
montations sont de Iui. Le théme de la mélopde, dorni-

plus ou moins ancienne, appartient toujours 4 la
Eh:: e luthérienne,
i du choral d'orgue O Menseh bewsin' dein' Siinde
est, t-il, duhunchi.nli‘:destm:bmirg

Lz bibliothbgqug de Mum:hg‘mmbdﬂ P'unigue exemplaire
de 'édition pI.'ru en 1539 {Strasbourg) dea Psaumes et
Cantiques, la Plupm-r. aves des o Clément Marot,
queigues- Calvin. "

ng {ansg I'F; deseandant sur Pavis powr v combative

% Iﬂ chantaient wn vieny refroin de faverse owy
rﬁ: ;pau Iﬂur@qpﬁs Luther et fit son Choral de FAvent
. Sinfonm sacra).

2. Le Graduel est le recuell des messes; I'Antiphonaids,
celui des anticones ;



CHAPITRE XIX
LA TONALITE MODERNE, L'OPERA

E0N ORIGINE.
L'OPERA EN ITALIE, || EN FRANCE, | EN ANGLETERRE,

g drame lyrigue estné en Ilalie, < A Florence,

L ol quantité de petits théitres, an temps des

Médicis, laicisaient peu 4 peu leur répertoire

et remplagaient les traditionnels « mystéres» du
Moyen Age par desiscénes de I'Antiquité.

A Mantoue, ot la brillante cour de Vincent de
Gonzague, le beau-frére d"Henri 1V, atfirait poétes,
peintres et musiciens...

Singulier paradoxe : le réveil de Pesprit grec fait
alors abandonner la modalité grecque. L'Orjeo de
Monteverdi condamnpe la langue musicale de
Sophocle.

Rappelons les noms des compositeurs florentins :
des Vincenzo Galilei (pére de Galilée), des Caccini,
des Peri, et saluons le wvrai créateur du drame
lyrique, 1'illustre maitre de chapelle mantouan?,
V'auteur de 1'Orfeo (1607), du Couronmement de
Poppée (1642), Monteverdi.

Quelle belle époque | Les Noces de Cana nous
représentent Titien contrebassiste, \Wéronise et
Tintoret, violoncellistes ; Bassano, :Elutusi:e.

1, Leotis SCANEDER, Clawdio Mombeverdi. Perrin,
[T 3 B
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Tous les maitres peintres sont musiciens.

La bonne peinture est une mélodie, » affirme
Michel Ange. (i ] m

S'accompagnant sur un luth qu'il a fabriqué lui-
méme, Léonard chedte des madrigaux, paroles et
musique de sa composition.

Dans sa gainte Cécile, Raphaél précise, comme le
ferait un facteur d'orgues, le désordre des tuyanx de
l'instrument renversé,

Les podtes eux-mémes sont mélomanes, le Tasse,
I"Arioste,

Comme admiratenr et chef de claque 4 Mantoue,
Monteverdi avait eu le jeune Pierre-Paul Rubens,
Comme admirateur et imitatenr, il aura plys tard, &
Venise, Heinrich Schiitz, le prédécesseur de Bachl.

Le musicien saxon avait été fort étonné d'en-
tendre une « comédie & plusicurs voix que l'on jous
en chantant s. Il écrit & 1'électeur son regret de ce
qu'en Allemagne ¢ ces inventions restent ignorées ».
Etc'est Schiitz qui ffra connaitre & ses compatriotes
la nouvelle forme musicale,

L'Opéra_en France. < En France, ce n'est pas
vers la « comédie chantée» ou le drame lyrique
que se produisit 1'évolution, mais vers le Madrigal
et le Ballel de cour. Paris n'avait pas de théitre
fixe ouvert an public, La premiére salle de spectacle
fut celle que fit aménager Richelieu, au Palais-Royal
qu'il habitait. Dans cette méme salle, en 1647, une
troupe italienne, engagée par Mazarin, joua I'Orfeo de
Rossi, opéra & grand spectacle oublié aujourd’hui.
Tel fut le débpt du drame lyrique chez nous.

Vingt-six apsplus tard, un musicien, un écri-

1. AwpRrg Pmro. Schidr. Aloan, &dit.
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vain, un gentilhomme amatenr de mécanique
s'associaient pour exploiter la salle du Palais-
Royal. Ils venaient de réussir, Molitre étant mort,
a en chasser sa troupe de comédiens. Lulli, petit
homme myope, aux yeux rouges, trés intrigant!;
Perrin, pauvre diable se disant pokte; Sourdeac,
gendre do marquis de Garanciére, ne cévant que
machineries, voild les fondateurs de notre Aca-
démie de musique. €

A sus qualités négatives Iintrigant Lulli joi-
gnait celles d'un musicien particuliérement douéd
et d'un administratenr émérite, Diés 672, il
créait 4 I'Opéra une école de chant et de décla-
mation. sesule ef unigne en  France jus-
guen I784. Alors un décret royal établit, dans
I'hétel des Menus-Plaisirs, « une institution ofi les
élbves qui se destinent au théitre recevront des
legons d'habiles maitres chargés de leur ensei-
gner la musique, la compaosition, la déclamation,
le clavecin, la langue frangaises Huit ans plus
tard, l'institution devient I'Ecole prafuit: de la
Garde nationale parisienne ; puis, par déeret du
10 Thermidor an ITI (3 aociit r795), notre Conser-
valoire de musique et de déclamation.

Le premier vrai maitre francais, celni goi

1. Perrin lo traiteit de volewr, Sourdeic de Brigand
ILa Fontaine de margud, Boilean de coguin &fusbreius
gquant & Moliére, il ne pronongait pas son oom, mais haus-

sait les épaunles,
Les fonctons da Lulli & la Coor lui :inartaiel,:t,.
o ooo livres sans compter cadeaux et gratifications.
dant quinze ans, il eot le meonopole des thédtres
Auclin autre musicien ne put se ]D‘}qﬂ'.

A l'engle de la roe Sainte-Anne ot deWa o des Petits-
Champs, #a maison conserve les trophiss diinstruments
caractéristiques ; malbeurensement le rez-de-chaussée, en-
vahi par le commerce, ne pas 'ancien ridraine,
Son tombeau est & Notre- -Victoires, naf ganche,

a1z) '
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réveille le génie national épris de clarté, de vérité,
d'expression, de mesure, ¢'cst Rameau (1683-1764),
claveciniste, organiste, théoricien, auteur des pre-
miers « Essais » su! I'harmonie en méme temps
que compositeur de pitces instrumentales, de
cantates, de ballets, de nombreux  opéras dont
plusicurs encore au répertoive : Hippolye ef Aricie,
les Indes Galanfes, Castar of Pollux, Dardanus, etc,

Aprés Rameau, nous oserons classer somme

s'entend — Christophe Willibald Glock, dont la
réputation en Allemagne et en Italic ne fut défini-
tivement consacrée qu'a Paris, lorsqug Marie-
Antoinette y ft jouer Fphigénic en Aulide
(19 mars 1774). « Cette musique vraie, pathétique,
dont aucune autre n’avait encore donnd 1'idée, fit
un effet prodigicux sur Ies habitués de 1'Opéra »
(Fétis), Puis vinrent Orphde et Alcesie, et I'enthou-
siasme ne fit que grahdir,

Maitre architecte, Gluck apprend 4 Mozart I'art
de spéculer sur un effet de théktre, Les trombones
de ¢ Divinités du Styx o n'interviennent plus dans
la suite de l'ouvrage, quel que soit 1'éclat sonore
gu'on réserve d'ordinaire 4 la scéne finale. Les
trombones de Do Juan n'interviendront que dans
la scéne du commandeur.

Survient la Révolution, pendant laguelle on ne
signale gutre que les hymnes patriotiques de
Rouget de 1'lsle, Gpssec, Lesueur et Méhul.

Avec l'ordre renaitla vie artistique ct, bientit, sur
I"affiche de nosthéitres, vont sc suceéder les noms de
Spontini, Chernwini, Weber, 12ossini, Meyerbeer, Au-
ber, Berlioz, Wagner, Gounod, Verdi, Bizet, Lalo, De-
libes, Massenet, Saint-Sains, Muussurgsl-.t Rlﬂlikjl'-
Korsakofi, pour ne parler que des maitres disparus,



CHAPITRE XX

LES ANCETRES

HAENDEL, || BACH. || MOZART. || BEETHOVEN. || WEBER. ||
SCHUMANN. | WAGKER.

"ANOLETERRE pout & bon droit revendiguer
I'honneur d'aveir, grice & Dunstaple (1373-
1453), créé I'éeole de contrepoint dont Palestrina

reste le plus illustre représentant. Au xvie sidcle,
elle a cu William Byrd, ct, au xvue siécle, Henri
Furcel, qui s'exerg avec uneigule supériorité dans
tous les genres. Los compositions religicuses, les
morceaux destinés au théitre indiguent la sou-
plesse et la fécondité de son génie. Mort 4 tronte-
cing ans, il n'a pus malheureusement donné toute
sa mesure,

5i nous nous sommes permis de « naturaliser »
Gluck, & bien plus juste titre encore 1'Angleterre
réclamera-t-elle George-Frédéric Hiendel, né en
Saxe, mais devenu par le fait citoyen de Londres
(1684-1759).

Hrendel débuta comme wvioloniste au théitre
de Hambourg, puis comme compositenr au méme
théitre, avec un Ndron, Il court, I'Italic et fait
jouer un Roedrige 4 Florence, ume Agrigping &
Venise. On le retrouve, en 1750, maitre de chapelle
et organiste de I'Llectenr de Hanovre, mais il
réve de l'Angleterre. Profitant d'un congé de
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quelques mois, il part, A la cour de la reine Anne
comme 4 la ville, on l'accueille de telle facon qu'il
n'hézite plus. En 1712, hite duduc de Chandes,
il organise les représentations italiennes du théitre
d'Hay-Market, engage les meilleurs chanteurs,
monte les meilleurs opéras, parmi lesquels les siens,

La réputation de l'entreprise s'étend au lojn.
Grand amateur d'art, musicien lni-méme, le Régent
était en pourparlers avec Hicndel pour une saison
de sa troupe i Paris, quand subitement la mort
vint le surprendre ot couper court au projet,

Vers 1738. Hendel renonce au théitre, peut-
étre 4 la suite clos jalousies, des intripues, des
difficultés de tout genre qui se multiphiaient autour
de Iui. Il s'était déja essayé dans l'oratorio
avee fsraél en Egyple 3 il s'y consacrera désor-
s,

Chague annde au caréme, alors que les théitres
faizaient reliche, sans costumes ni décors, sans
misc en scéne, en tenne de wville, on donnait un
drame sacré,

Ainsi parut Safil, mars 1938 ; 1'0de d sainte Céeile,
l'annde suivante ; le Messie, le 18 avril 1742. La parti-
tion, qui appartient &4 la famille royale d’Angle-
terre, porte une date surla premiére page, Ange-
fangen den 22 Awpust, une autre sur la derniére,
Fine dell’ oralorio G F Hendel, Sepleniber 12, I741,
Vingt-quatre jours pour écrire I'uuvre !

Apris le Messic se succedent Sameson, Elie,
Judas Macchabde, la Féle d'Alexandre, pour ne
citer que les plus célébres.

Au début do son séjour i Londres, Hendel s'était
fait une réputation de virtuose en donnant des
récitals d'orgue 4 Saint-Paul. Quand il s'agit de
produire ses premiers oratorios et d'y attirer la
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foule, il cut 1'idée de s'annoncer sur le programme,
& la fois comme compositeur et comme exdcutant ;
i jonerail entre les decx derniicrs numéros dn drame
sacrd tim concerlo d'orgue. Et ainsi faisait-il dans la
suite : fei le concerio, dit la note de son manu-
serit du Trionfo dal Tempo.

On ne voit pas Berlioz intercalant une fantaisie
de lageolet (c'était son instrument favori), dans
la Danmation, avant la Conrse 4 labime. En ce
temps-1a, personne n'y trouvait & redire,

L'ceuvre de Hicndel est colossale. Seule peut-
elic étre comparde 4 celle de Bach. Des opéras, des
oratorios, des cantates, des pitces instrumentales
pour orgue, clavecin, haptbois, des sonates pour
violon, des trios pour instruments 4 wvent, des
airs, des cantilenes admirables...,

Huendel est mort le 19 inars 1759.

L'anpre de Baclh. < Bach mourut avant loj (le
28 juillet 1750). Compatriotes et contemporains,
quul que fit leur désir, ils ne purent se rencontrer
en ce monde. De quel prix et été la rencontre |
Bach mnprovisant sur un sujet de Hiendel, Handel
lui donnant la réplique ; le premicr lipotant 1'ad-
versaire dans les liens de sa polyphonie, l'autre
d'un bond Ini échappant, tout préc & la riposte...

Hiendel, organiste & Saint-Paul, habitué aux
amples riésonances, dcrivait pour des masses de
cing ou six cents voix. Bach se plaignait du petit
nombre de scs choristes et réclamait an moins
quatre chanteurs pour chaque partic,

Le cantor de Saint-Thomas ne fit pas de théitre,
nous l'avons dit. Son ceuvre cst presque toute
religiense.

Je n'ai pas & purler de I'ceuvre d'orgue, 'ayant
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fait longuement dans la version francaise de 1'édi-
tion Schirmer?, ni des Concertos, ni: da
Clavecin bien tempéré®, ni des Sonates®, non plus que
de tant de pitces universellement connues, mais
je protesterai, dansles éditions récentes, contre les
nuances, les articulations, les mouvements irré-
vérencieusement prétés an maitre.

Chez Ini, tout est simple, Comme un dessin noir
sur blanc, sa musique oppose piane 4 forfe. Clest
le procédé du concerto, 'alternance du Tuitd vigou-
reux de l'orchestre et des arabesques délicates du
soliste.

5i son architecture comporte plusieurs plans, &
nous de les respecter, Exemple !

Le théme est en f (exposition vt piroraison) :
forte,

Il reparait en M (2 relatif mincur) © miezzo
forde,

Puis en nn (2® relatif minear) @ dano,

En réalité, Bach procide par gradations bien
plus que par nuances, Toujours cliire, la pensée
se manifeste au mépris de tout artifice d'interpré-
tation.

Avant trente ans, il g'étair senti asser sir de Jui-
méme pour arréter ses programmes et fixer le choix
de ses expressions mystiques @ jofe, Irislesse, con-

1. Winor of SCHWEITZER, Les Prifudes of les Fugnes
{New York), : .

z, Czerny en a fait P'dtode la plus approfondic, 1o plos
intelligente par scs combinaisons de delghds, gui, misux
que tous commentaires, cxpliquent e Ite'xtu musical,

3. L'adagio de la ITI* (clavecin et viclon) est lo chef-
d'ouvre de la mélodie continue :
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fiance sereiné, guidtude, etc, Chacun de ces états
d'dme a sa formule définitive, son étiquette mu-
sicalc?,

Oant anx plirasds, suancds, délachés desdites
dditions, ils y sont généralement 4 contresens. Pour
preuve, 'orchestre des Cantates. Liscz ot compa-
rez. Vous v trouverez des articulations, des coups
d'archet, des indications de tout genre qui vous
révileront Ia manifre do maitre, sa pensée, son
style.

Au clavecin, Bach jouait wite ; lenfement 4 'orgue
oii tout doit s'entendre. On joue plus vite chez
soi qu'd Saint-Sulpice, I1 savait par expérience que
les « motivements » dépendent du cube de la
salle,

Impeccable son legafp, en dépit de la petitesse
de sa main, Remarquons & ce propos que la touche
d'alors était de quelques millimétres plus étroite
que la nitre,

Si l'on veut se faire une idée de 1'ordre, de la
précision, de la selidité de ce cervean, il faut feuil-
leter le manuscrit de la Messe en sf mimenr, 4 la
bibliothéque de Berlin. Tout y est en place, les
roides bien rondes, les nofres bien noires, les per-
pendiculaires de mesure tracées comme 4 la rigle,
les valenrs, les silences observés au plus juste.

Cuant aux manuscrits du Clavecin ben temshéré,
ils méritent un prix de callicraphiz. Bach était
son propre copiste pour répondre au désir des
riches amateurs, et la pravure de musique était
alors peu pratiqude,

1. Scuwerrzeg, Bach, lo meusicien pofte (Breitkopf et

Hrtel, ddit
ANDRE PIP.RO. L'orgus ds Bach (Fischbacher, édit.).
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Plislippe-Ewmanvel Back (1714-1788), « Chose
rare ; le fils d'un grand homme se trouve étre lui-
méme un presque grand homme, un esprit supé-
rieur,

L'ceuvre de Philippe-Emmanuel Bach impose
& I'Allemagne la forme symphonique qu'adoptirent
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendels-
gohn, Schumann, Saint-Sains et qu'adopteront
tous cenx qui ont le sonci des leis du nombre, de
la construetion, de I"architecture 1,

Joseph Haydn (1732-1800). < Non plus que
Jean-Sébastien, non plus que Philippe-Emmanucl
Bach, Haydn ne travailla pour le théitre. Tris
jeune, ses quatuors, scs symphonies se jouaicnt
un pen partout en Europe. A Paris, on dditait ses
ouvrages, Deux Oratorios, fg Création, les Saisons
mettaient le comble & sa renommiée,

C'est pour entendre la Créafion que le Premicr
Consul se rendit & 1'Opdra, le 24 déc. 1800, guand
telata la maching infernale de la rue Saint-Nicaise,

Cédant aux sollicitations de ses admirateurs
anglais, Haydn vint passer l'annde 1791 & Londres,
Il y retourna en 1743, mais sans traverser la France,
alors trop agitée pour Ini. Les Francais lui faizaient
peur, La malchance voulut que les Francais vinssent
un jour justifier ses préventions et, & deux reprises,
jusqu'a Vienne méme, troubler sa quidtude, une
premiére fois en 1805, I'année d"Austerlitz, une se-
conde en 1809, l'annde de Wagram, Des boulets
tombérent dans son jardin,

Mozart. == Mozart avait sept ans guand son pire
le produisit & Versailles, Il y fut fété, choyé, gité,

1. Vaoir, p. gz, la forme de la sonate.
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A la chapelle du chitean, les vieux Noéls le ravis-
saient ; il admirait les choeurs et demandait la
permission d'assister chaque jour aux offices. A la
Comédic italienne, il écoutait attentivement la
musigque des Philidor ot des Monsigny., Entre temps,
il écrivait quatre sonates de clavecin qu'il dédiait
4 Madame Victoire de France. Ce fut son premier
recueil graveé L.

Plus tard, il revient & Paris. Alors il a vingt ans ;
partout en Italie, & Vienne, 3 Munich, & Salzbourg,
il a donné la mesure de son génie. Mais il semble
gu'une sorte de lipue d'envie et de jalonsie venille,
chez nous, Ini barrer o ronte, Les circonstances,
d'ailleurs, sont défavorables. Gluck régne en sou-
vernin maitre & 1'Opéra. Grétry et Monsigny
se partagent le monopole de Ia Comédie italienne,
Le directear du Concert spirifuel refuse de le jouer,
Versailles I'a oublié. Pour comble d'infortune, sa
mere, qui l'a accompagndéen France, meurt de déscs-
pérance et presque de misere. On 'enterre & Saint-
Eustache (3 juillet 1778); derritre le cercueil,
Mozart, un de ses compatriotes ei ln tenancibre de
T'auberge des Quatre fils Aywon, voila tout le cor-
tige . & Les Francais sont des brutes, » a-t-il dit....

Avouons-le ; du Paris d’alors, de tant de décep-
tions, de tant d’injustices, de si cruels chagrins,
comment ne pas parder rancune ?

Tout & coup: une lettre Ie rappelle & Munich,

1. Mozart était né en 1756, Avec som pire, prndant
son edjour & Paris, ilhabita Phétel de Beauvais, qui existe
encore, 68, roe Frangois-Miron, pris 1°cglise Saint-Gervais,

2. ent, Saint-Eustache, j'ccoutais 1z mal-
trise de M. Raugel répéter Padmirable 4vh Pernm, L dglise
était vide, Sulvi de deux hommes et d'une femme, un pauvre
cercucil y entra, Colancidence dmouvanto ; B . pour
nous, ctait 1A....
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oii 1'Electenr Charles-Théodore Ini commande un
opéra. L'fdomémée y est joué le 29 janvier 1781
avee un succes retentissant.

L’Enlivement an Sérail parut en 1782, 4 Vienne,

Les Noces du Fiparo, en 1786,

Le 4 novembre 1787, Praguc eut la primeur de
Daon fieant. OQuant & fa Flite enchantide, la 1 pre-
miéres qui eut lien & Vienne, le 30 septembre 1791,
fut suivie de plus de cent représentations consé-
cutives.

Le 6 décembre suivant, Mozart n'existait plus,

Heallioven. < 5i le bon Joscph Haydn avait peur
des Frangais, si Mozart ne les aimait pas, Beetho-
ven gardait pour eux d'autres sentiments, En 1708,
nommé ambassadeur & Vienne, Bernadotte emme-
nait avec lui le jenne wioloniste Krentzer (de
Versailles). Les soirdes du palais Lobkowitz librent
le futur auteur de I"Hérpigue ct le brillant virtuose
frangais.

En 1800, un de nos attachés au Conseil d'Etat,
le haron de Trémont, se présente chez Beethoven,
qui l'accueille aimablement et bientit le traite
en ami: s«La grandeur de Napoléon ['occupait
beaucoup, écrit-il ; il en parlait souvent, Au fond,
ses idées démocratiques étaient flattées d'une si
prodigieuse destinée. Il me dit un jour: «5i je
venais i Paris, serais-je obligé d'aller saluer votre
Empereur? — Non, & moins que vous ne soyez
demandé. — Et pensez-vous qu'i me demande?... »

Quand, en 1821, Becthoven apprend la mort de

1. Le manuscrit de Dow Juan apparticnt & la biblio-
thhqim du Conservatoire, rue de Madrid. 11 lui a été donnd
par Mme Viardot qui l'avait acheté 4 Seint-Potersbourg.
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I'Empereur : ¢ Il y a dix-sept ans, dit-il, que j'ai
écrit son oraison funébre. »

Alors, vivait, & Vienne, une jeune pianiste alsa-
clenne de grand talent, récemment mariée 4 I'un
de nos attachés aux Affaires Etrangbres, M. Bigot.
Clest 4 elle que nous devons le manuserit de Ia
sonate Appassionale (Bibliothtque du Conserva-
toire). Voici comment M. Bigot lui-mime nous
conte I'histoire :

# A la fin de septembre 1808, Becthoven revenait
de passer quelgues semaines chez le prince Lich-
nowski. Une pluie d'orage avait transpercé sa
malle, et je le vois entrer chez nous en riant, un
manuscrit tout monillé 4 la main. Ma femme s'en
empare avec précaution, le met sur son piano, et,
sans s'inguiéter des ratures, sans hésitation, d'un
bout & I'autre, le déchifire, & la grande surprise de
Vauteur ; aprés quoi, elle se permet de lui réclamer
le précienx autographe @ « Iiés qu'il reviendra de
chez le graveur, je vous le rendrai, » répondit-il,
et il tint parole. »

Nous avons, & la bibliothéque du Conservatoire,
une admirable collection de manuscrits. Nous avons
gquantité de livres rares, quclgues-uns unidgues,
Nous avons tout le matériel d'orchestre de Vor-
spilles (de Louis XIV 4 la Révelution). Nous
avons de belles reliures, opéras, cantates, pitces
de tout genre, aux armes de France, du Dauphin,
des Princes, de Marie-Leczinska, de Mare-Antoi-
netie, de Mme de Pompadour, de Mme du Barry.
Le contenant est malheureusement indigne du
contenu. C'estmoins une bibliothégque gue 1"arridre-
bontique d'un libraire.

A la Bibliothdéque Natiomale, & l'Arsenal, 4
Sainte-Geneviéve, sc trouvent des trésors. Espérons
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qu'une intelligente initiative, un jour, les réunira
dansun hitiment approprié, Alors posséderons-nous
la plus riche bibliothéque musicale du monde.

Weber, <= En 1826, Weber traverse Paris, se
rendant 4 Londres pour surveiller les études de
son nouvel oovrage : Obéron. Il passe son temps
en visites chez Cherubini, Rossini, Spontini, Auber.
La représentation de I'Olvmpie l'intéresse wvive-
ment : ¢ Comme 'opéra est ici en spectacle gran-
diose, éerit-il 4 sa femme | La splendeur du vais-
seau, la présence de masses sur la scéne et dans
V'orchestre forment un spectacle superbe et impo-
sant. Exécution excellente, L'orchestre a une force
et une ardeur telles que je n'ai jamais rien entendu
de comparable, »

Le jeune Berlioz, qui a pour l'auteur de Frei-
schiifz une admiration passionnée, cherche & lejvoir
ou de prés ou de loin @ ¢ Vaine poursaite ! Le matin,
Lesueur m'avait dit: ¢ Je viens de recevoir la
a visite de Weber, Cing minutes plus tét, vous 'au-
sriez entendu me jouer des scimes entitres de nos
o partitions frangaises ; il les connait toutes.s En
entrant dans un magasin de musique @ «5i vous
#saviez qui s'est assis 1A tout & I'heure ! — Qui
adone? — Weber | » — A 1'Opéra ; « Weber vient de
« traverser le foyer... il est aux premibres loges....
Tout fut inutile.... A l'inverse des poétiques appa-
ritions de Shakespeare, visible pour tous, il demeura
invisible pour un seuls (Berlioz, Mémodres).

Mendelssoln. < Cing ans plus tard, Mendelssohn
débute & la Sorété des Concerts, Son nom figure
sur le programme, comme interpréte du Comcerlo
e sof, de Beethoven, —encore inconnu 4 Paris, —
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ensuite comme autenr de 'auverture di Sonpe @'une
Nust d'été. Au grand concert qu'il donne 4 1'0Odéon
assistent le roi Louis-Philippe, la Cour et tout ce
que Paris renferme d'artistes et d'amateurs.

Epoque charmante. Chaque jour & I'henre de
Tortoni, se réunissaient chez I'éditeur Schlesinger,
Chopin, Liszt, Meyerbeer, Henri Heine.... Chopin
que, parun affectueux respect, Lisst avait surnom-
mé ¢ le Prince » ; Meyerbecr, que Beethoven appe-
Iait der dleine Bdr (lo petit ours). Il avait débuté
comme pianiste, & onze ans, dans le concert of fut
joude pour la premicre fois, la Sowade de Becthoven
Dour piane ¢t cor.

Selsthert, Sclhumani, <« Avec Becthoven, de tous
les grands musiciens du siécle dernier, ce sont les
sculs qui ne nous honoreront pas de leur visite.

Richard Wapner. < Tout an contraire, le jeune
chef d'orchestre de Kenigsberg et de Riga, Ri-
chard Wagner, ne révait que de Paris. Dans ses
nombrenx séjours, il habita rme de la Tonnellerie,
rue do Helder, rue Jacob (n® 1z, dans la maison
oft Prudhon avait cn son atelier) ; 4 Meudon, oi
il derivit le Vadssean Fantdme; & Montmorency,
dans une ferme ol il termina Lolienprin, roe d'Au-
male, rue Newton, quai Voltaire,

C'est & I'hétel Voltaire qu'en 1861 il acheva
le potme des Afafires chanfenrs. Plaisamment
il racomte, dans ses Mémeires, une wvisite chez
Halévy, secrétairc perpétuel de 'Académie des
Beaux-Arts, Tris modeste ¢ correcyaur », tris médio-
crement appointé par I'éditeur Schlesinger, il appor-
tait & I'antonr de la Reine de Chypre les épreuves de
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sa réduction au piano, De méme avait-1l transcrit
la Pavoritz pour piano, violon, clarinette, etc.

Halévy occupait, & 1'Institut, I'appartcment
qu'avait occupé Isabey, & droite de la coupaole,
25, quai de Conti.

Non moms plaisamment, Saint-Saéns rappelait
cette soirée de I'ambassade d'Autriche ofi, bien des
années plus tard, il accompagnait 'auteur de la
Téiralogie,dont il admirait la musique, maisdont la
voix restait un quart de ton au-dessous de |'dtiage.

Si, de l'autre monde, Wagner wvoit 'affiche de
I'Opéra et celle de nos concerts, peut-il conscrver
rancune aux Parisiens de ses années de misére et
de lutte, de scs premiers échees?

De Berlioz @ César Franck, < Wagner a franche-
ment déclaré qu'il devait & Berlioz Ia révélation
desrichesses de l'orchestre, et sa gratitude 1'a en-
trainé jusqu'a. lui emprunter quelques-unes de
ces richesses,

Sous le continuo des vielons, les s cuivres » de
Tannhiiuser emfonnent leur clhoral conme 1'avaient
fadt, avant cux, conx du fingl de « Roméos.

Musicien-poéte, Berlioz procéde plus cncore de
Shakespeare et de Geethe que de Gluck et de Weber,
Sans souci de Ia tradition, mais non pas sans res-
pect, il supplée au dessin par la couleur et 4 la
technique par l'cffet sonore, et ainsi parvient-il &
mettre d'accord des aspirations et des moycens
souvent contradictoires,

Entre le théitre et le concert, il cherche une forme
nouvelle procédant de 'un ot de 'autre : la Dawiia-
tion de Faust, I'Enfance du Christ, Roméo el Juliette.
Au théitre, aprés Benvenuto Celling, c'est 1'Anti-
quité qui le hante, Homire qui le passionne, et
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s4 musique se fait rectiligne ecomme le temple
grec. Dans la symphonie, c'est le romantisme de
Lélie, de Harold, de la Symphonic fantastiguel,

Liszt 'admire et le défend comme il admire et
défend Wagner, Jamais grand artiste n'ent plus
de souci que Liszt des intéréts de Part en gé-
néral, en méme temps que plus d'indifférence pour
les siens propres. Lui aussi derivit des oratorios
comme la Légends de sainte Elisabeth, le Christus ;
des podmes romantiques?®; des motets, des
psaumes, des messes. Inutile de parler de son cuvre
de piano, de scs rhapsodics, de sos dndes, de ses
transcriptions de Bach, Beethoven, Berlioz... que
tout le monde connait.

De méme admire-t-il Ie bon César Franck,

Je vois encore Liszt & Sainte-Clotilde, écoutant
les six grandes picces d'orgue du futur auteur des
Béatitudes, de Ridesmpiion, de la Symplonie en
vd minewr, de la Sonale piano ef violon, le félicitant,
le remerciant.

Franck était né dans cette ville de Lidge déja
fiere de Grétry et, jadis, de Dumont, le maitre
de chapelle de Louis XTV, I'auteur des Plains-chants
célibres, des messpes dites royales. De fait, natn-
ralisé Parisien, en 1872, il fut nommé par
Ambroise Thomas, directeur du Conservatoire,
professeur de la classe d'orgue, ot je lui succédai
{(18g0) ct o0, six ans aprés, j'eus Guilmant pour
successeur. On sait la réputation de notre deole
d'orgue, guels artistes en sont sortis @ Vierne,
Maveel Dupré, J. Bonnet, Libert, Jacob, Fauchet,
Cellicr, Philip, Huré, Mulet, Letocart, Decaux ct

1. AporenE DBoscror, LDfue wie  romanfigeed, =
Propnosae, Helios,
2, Voy. ci-devant p. 94,
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combicn d'auntres, fétés en France et 4 1'Etran-
2ot

De vL'AsTioumiTE Au KXo sticig,

Comme nous ne pouvons parler que des ceuvres
consacrées par Ie temps, i faut terminer ici
Vexamen des grandes étapes de notre art, de son
crrrictlion vite.

Mais, avant de conclore, résumons-les bridve-
ment.

Premiére dtape :

De toute I'Antiquité grecque jusqu'an 1ve sidele
de notre ire, il ne reste, s'accordant plus o moins
avee les théories d'alors, que la Chanson de Tralles,
le Credo de Niede ot le Te Deum,

Du 1ve au xm® sitcle, la mélopée de I'église
latine.

D x1m® au xvine siécle, la polyphonie vocale,

Enfin, depuis 1600, la Symphonie, la Cantate, e
Drame Iyrique....

Et I'dvolution continuc lente, combicn lenie,
pendant plus de vingt siécles! Au xvine, le mouve-
ment s'accélére. Pendant Jos xvine et xmxe, la

1. o saisis 'occasion ot j'ai le devoir de m'ineerire ici
en fiix contre une h‘égendu obstinément propagée j& no
galis dans quel intérét. On a dit et éerit que le Conservatoiro
avait brillé par son ahsence nux obsigues de Franck. La
virité est gue lo directeur, Ambroise Thomas, rebeny par
Pexamen de cent vingt candidates au concours d'admiss
et d'aillours fort souffrant, s'était fait roprésenter par
Dolibes, professenr de composition, membre de 'Institut.
Je vois encore Delibes, & edté du fils do Franck, répondant
officiclloment aux condolésnces dune foule émue dans
laqlur.'lh: st trouvaient la plopart de nes collbpues, winsi

w'il advient chaque fois que 1'un de nous disparait, Clest
gmbmisc Thomas qui, sur lo conseil de Théodare Dubais,
?:EH' en 1872, conlié la classe d'orgue Ju Conservatolre

ar Fr !

{r27)



INITIATION MUSICALE

grande row: tourne vite et régulidére ; mais voici que,
sous une mystéricuse poussée, la vitesse s'acedlire
en de si folle proportion que la machine donne des
signes d'usure, secounde d'inguidtants soubresauts,
et commence 4 tourbillonner dans le vide.

Chi'en résultera-t-il ¥ Qui pourra la réparer, au
besoin miéme la remplacer ? Disposerons-nous de
moyens nouveaux, grice i de récentes découvertes
aconstiques, on d'aprés une plus minuticuse divi-
sion de l'octave 7

Pouorle moment, on constate une certaine période
de stagnation, conséguence logique de cotte vitesse
détraguée. Ne nous inquiétons pas, Elle ne durera
pas vimgt sideles, comme la promidre.

BMéme aux époques quon peut croire décadentes,
il est possible, parmi les abracadabrances ou les
pauvretés des petites déeoles, de discerner, si I'on
v apporte 'impartinlité et la sympathic néces-
saircs, des permes sains, diatiles recherches, des
viritds encore obscures qui, se précisant, se déve-
loppant, s'enchainant, produiront dans un avenir
plus ou moins proche une forme nouvelle de notre
art,

Et partout se manifestent cos germes, anssi bien
dans la vicille Europe que dans la jeune Amérigue.

En Angleterre, en Italie, en Espagne, dans cetto
Espagne si brillante, si féconde au temps de Ia
polyphonie wvocale, depuis lors ensommeillée, quel
réveill quel mouvement |

En mime temps qu'inguidte de pouveautd,
jamais époque ne fut plus curicuse du passé, avide
de documents, féme d histoire,

Le xmx® sgitcle s'était grandement honoré par
les publications intégrales de Bach, Handel,
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Gluck, Ramean, Mozart, des Mafires musiciens de
la Renaissance Frenmgaise (Henri Espert), etc... Le
xx® sidcle a commencé par la collection des vienx
muitres italiens (Ricordi, édit.): Frescobaldi, Du-
rante, Correnti, Vivaldi, Martini, Scarlatti, etc....

Chez nous, que de beaux travaux, d'intéres-
santes études |

Je cite an hasard :

Histoirede la Langue musicale,.  Emmanuel.
Dictionnaire du thédtre...... FPougin,

Les musiciens an XVIII® sidcle, —

De Couperin & Debussy...... Chantavoine.
Musiciens ef Poéles ........ e
L'esprit de la musique fran-

PRI wusnnsnsrnrsssennes —Ligite Lasserre,
Psychologie de T'eptra fran-

R i L s s w e Dauriac.
Mozari, sa vie musicale. . .... Wyzeva Ste-Foix,
L'opéra frangais avant Lulli. Prunibres,
Bacl, le musicien podle. .. ... Schweitzer.

B“zmd& BEEN RS S Pinﬂl
Les symplionies de Beethoven Prodhomme.
Los Cowperitt. . ..ooiuueus. . Bouvet.

L'éeole du violows. ... ...... L.delaLaurencie.

Chez les musiciens .., ..., Ad Boschot.

Les primitifs de la susigue
T L SR . Gastoud,

Le Chant dit Grégorien ... G. Houdard,

Je ne parle pas, naturellement, des livres que
nous consultons tous les jours, tels I'Hisfoire de la
musigue et le Dictionnaive de Fétis, tels ces admi
rables ouvrages de Gevaert: la Musigue dans I'An-
tiguité, la, Mélopée antigue dans le chantde V' Eglise
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latine, la traduction des Problimes d'Aristofe. Je
me contente d'indiquer quelques-unes des der-
niéres publications francaises, d’'aprés les trou-
vailles faites dans les bibliothéques.

Croirait-on qu'il n'y a guére plus de cing ans
gu'on s'est mis & Iinventorier le fonds musical
compris entre 1750 et 1800 4 la Nationale : plus
de trois cent mille pitces entassées, ficeldes, sans
catalogue | Les premiéres recherches ont fait
découvrir un trésor ;: la bibliothéque particulibre
de Lulli Iéguée par ses filles & la Bibliothéque
royale.



CHAPITRE XXI
L'ACOUSTIQUE DES SALLES

LES CONDITIONS QUE DOIT REMPLIR UNE BONNE SALLE
LES GRAMDES SALLES DU MONDE.

~e Donne salle doit fve rectangwlaire.< Les
anciens ne s'y trompaient point,

Dans le théktre antique, foujonrs wn mur
reciiligne derridre le vicilant. A droile et & pauche,
d angle droit, dewx amorces de murailles non moins
reclilignes,

Le son doit se produire dans des parois rectangu-
laires. Ces parois doivent présenter le poli de l'in-
téricur d'un tube sonore Y. Que ce soit fite, cor,
trompette, tuyau d'orgue, toute craquelure dans
le tube, toute scorie en relief ou en creux y devient
préjudiciable & sa qualité ou & sa propagation.

Quant & la matiére de ces parois, pourvu qu'elle
soit dure, marbre, pierre, fer, verre, voire méme
carion silicalé, il n'importe,

La Sainte Chapellc, la cathédrale de Metz et la
plupart de nos cathédrales nesont guére quede
grandes verriéres encadrées dans de la pierre.

Ecoutez la résonance des trains sous le vitrage
de la gare Saint-Lazare, ou de la gare de Lyon..

1. Voir ci-degrant page 30. L'acoustique d'une salle
des miines lois que celle d'un instrument & vent.
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Quant au cavlon silicatd, il réfiéchit le son non
moins efficacement que la pierre, lv verre ou le
mital. Il ne pése gubre, par métre carré, que 2 ou
3 milligrammes de plus que le carton ordinaire.

Soixante ans d'expérience en placant des orgues
dans des salles de concert, dans des théitres, dans
des delises, avaient démontré & Cavaillé-Coll la
justesse de la théorie des anciens.

Une preuve plus récente 4 1'appui : les concerts
populaires de Rome se donnent dans I'Augusieum,
ancien cirque, vaste rotonde dans laquelle, vu
I'enchevétrement de 1'onde sonore, il était difficile
de g'entendre. Voici qu'on y place un grand orgue
dont la fagade, coupant la circonférence, forme
derritre 'orchesire le mur rectiligne duo théitre
antique. Dés lors, plus de confusion. L'onde est
canalisée, Le son, droit au but, atteint 'aunditenr.

Les surfaces courbes déforment le son comme elles
déforment fn vision,

Rectangulaire, et sans reliefs décoratifs d'aucune
sorte, la chapelle Sixtine, de merveillense sono-
rité.

Rectanpulaires et sans reliefs décoratifs, les
galles de Moscou, de Varsovie, de Sheffield, de
Zurich, toutes les salles d’Allemagne et d'Antriche,

De l'encadrement absolument lisse et décorati-
vement neutre du rideau, résulic le charme de
I'orchestre de Covent Garden, de la Scala (de
Milan), du San Carlo (de Naples), du Liceo (de
Barcelone), de I'Opéra de Vienne, du théitre de
Bayrenth.

C'est Wagner Ini-méme qui détermina les plans
et les proportions de son théitre. La salle de
Bayreuth contient I 344 places (sals compter la
¢ loggia des princes » et, an-dessous, colle du e per-
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sonnels (tout an fond de la salle). Quoigue d’aspect
trapézoidal, grice a un artifice d'architecture cette
salle est carrée : 31 métres de largenr sur 29 du ri-
dean 4 Ia loggia, celle-ci profonde de 2 métres Elle a
15 mitres de hanteur. Ni peintures, ni sculptures,
rien qui puisse distraire le spectatenr ; la simplicité
d'une salle de conférences, Des rangées de fantenils
sur un plancher s'inclinant de 5 sur 29 métres de lon-
gueur,

Admirable 'équilibre les voix sur la scine et
de 'orchestre cn sons-sol.

La plus vaste salle d'Europe est 1'Albert Hall
4 Londres : 10 ooo places environ... Comme celle
de Rome, elle est ronde, mais, comme 4 1"dwgus-
ferem, 'orgue y forme un segment qui coupe la
circonférence et ménage ainsi, derridre 1'orchestre,
une surface réfléchissante rectiligne,

Aprés Londres, nous citerons :

Bristol, Colston Hall .. ... . o0 3 500 places,
Liverpool, Saini-George Hali..... 3000 —
Birmingham, Ciy Hall. .. ...... .. 2500 —
Leeds, Caty Hall. .. ..... i Sk 2200 —
Ldimbourg, Usher Hall.......... Z 500 —

La seule villede Glascow posstde cing belles salles,
contenant de 3 000 & 2000 places ; Sami-Andrew,
City Hali, Undversity, Arl Gallery, Spring-burn.

A l'exception d'Albert Hall ct de 1'Usher Hall,
toutes les salles d'Angleterre sont rectangulaires,
toutes excellentes ; ef, si le public de 1'Usher Hall
ocoupe un nmpinthéﬁtre circulaire, le foyer sonore
est strictement rec

C'est d'aprés les conseils de Cavaillé-Coll qu'ont
été cunstruites les salles de Sheffield, du Conser-
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vatoire de Bruxelles et do Conservatoire de Mos-
cou, toutes plus sonores les unes que les autres,
fruit dune expérience personnelle s'ajountant &
celle des anciens.

LEs GRANDES SALLES DU MONDE.
Voici le résumé du rapport que j'avais demandé
& Marcel Dupré, I'hiver dernier, pendant la série
de ses concerts en Amérique :
SALLES RECTANGULAIRES,

Forme carrée (on reclangulaire de juste propor-
tdomn, toujorrs excellenie).

Cleveland : Andtlorisem. . coovveinn 13 coo places.
San Francisco *; Crvie Audiforion. Iooon —
Portland ; Andsforinm, ..ooooivse 4000 —
Cinginnati, Musie Hall, ......vove 3600 —
New Haven ; Yale Undversity. . ... 3Fooo —
Boston: Symphony Hall, .. ....... Jooo —
Minneapolis : Awdiforism ........ 2500 —

Baltimore: Lyric Theatre. ........ 2500
SALLES TRAPEZOIDALES,
Excellentes (se réirécissant vers la scéne) :

Chicago : Audiforium theatre...... 5000 places.
Saint-Paul: Andiloriem...c.vevee 4000 —

Muoins bonne (s'élarpissant vers la scéne) :
Cleveland: Temple magonnigue.... 2500 —

SALLES CIRCULAIRES,

Lichos dangereux ; som rowlant.:
Salt Lake City : Tabernacle Mormon. 12 oooplaces,

1. Ung mention spéciale ur l'admirable acoustigue
de gette salle, i
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Chicago : Orchesfra Hall . .....vvu 3 000 places
Scattle, Temple preshyférien...... 2800 —

AMPHITHEATRE ANTIQUE AVEC SCENE
RECTANGULAIRE,

EXCELLENTE SONORITE :

LosAngeles, Temple Audstorium. .. 4 000 places,
Boston: Conservaloire de musigue.. 2000 —
Pittsburg: Carnegie Hall. ... ... s T RO —

Notre opinion était faite depuis longtemps :
rien n'est plus fallacieux que de placer le foyer
sonore dans des parcis de forme circulaire ou
elliptiques ; mais ce n'est pas sans une certaine
satisfaction qu’il nous est donné de trouver, dans
ce classement des salles américaines, les nouvelles
preuves du bien-fondé de la théorie des anciens,
laquelle est aussi la ndtre,

A Paris, nous n'avons qu'une Salle de Concerts,
le Trocadéro, construit en 1878 par Daviond et
Bourdais (4 ogo auditeurs). La forme ronde de Ia
conque ol se place l'orchestre y produit de fausses
résonances, Pour les atténuer on a capitonné ce fond
avee d'épaisses peluches ; idée malheureuse, car
les instruments, les choristes les plus rapprochés,
c'cst-a-dire. toutes'les basses de la symphonie
n'ont plus de son. On assassine le malade pour Jui
éviter de souffrir,

Comment Davioud, le trés heureux architecte des
deux théitres du Chédlelet et de celui de la Gaflé,
d’excellente sonorité les uns et les autres, a-t-il pu
gtre entrainé & mal au Trocadéro 7 11 serait assez
facile, d'ailleurs, de remédier 4 ce smals par de
fausses parois rectangulaires encadrant la scéne,
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Apris le Trocadéro et par ordre de proportions,
voici la conterance de nos théitres de musique :

L e 3 places.
L s e b ot e M e Zf:; —
GRERME L L sk e e 2000  —
Champs-Elysées ............. vess IQOO —
Sarah-Bernhardt .. ............... L7900 —
Opéra-Comique. .........c 0000 1800 —
Odéon. . - ...\ vow 1264 —

LE CONSERVATOIRE

Le décret royal de 1784 avait créé une école
de musique. Huit ans plus tard, la maison devenait
VEcole gratuite de la Garde nationale parisienne,
sous Ja direction de Sarrctte, capitaine d'état-
major ; les éléves y devaient concourir an service de
Ia Garde nationale et des Fites publiques. Le 8 no-
vembre 1793, Sarrette obtenait de la Convention,
pour son école, la dénomination plus sonore d'Jus-
titut nalional ds wmusique.

Oueclgues jours plus tard, infortuné se voyait
jeté en prison, dénoncé au Comité de Salut Public’,
menacé de la puillotine... mais sauvé, grice &
Fapproche de la Féto de I'Eire Supréme, pour la-
quelle son concours était indispensable. On lui
permit de sortir de Sainte-Pélagie, encadré de
deux gendarmes qui ne le guittérent ni jour ni
nuit, pas plus au pupitre de chef d'orchestre que
- dans sa chambre & coucher, Et ¢'cst ainsi qu'il di-
rigea 'hymne de Gossec chanté par huit ou neuf
cents yoix, rythmé par deux cents tambours et
coupé ca et 1a par des décharges d'artillerie, L'exé-

1. Un de ses dlives avalt, ¢n ant sar lo cor, fait
entendre le thime de Grétry : O ald [ O mon Rol {
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cution, dont Robespierre 1'avait rendu responsable,
ayant obtenu tous les suffrages, il fuk reliché

a Cette méme année, Chénier, caché chez Sarrette,
composa les paroles du Chant die Départ, destiné &
célébrer le quatriéme anniversaire de la prise de la
Bastille. Méhul en écrivit Ia musique sur le coin de Ia
cheminés duo salon, an milien d'une conversation
bruyante, » (Constant Pierre.)

En réalité, c'est du 16 thermidor an ITI (3 aoft
1795) que date notre vieille et glorieuse Ecole, de la
loi qui argmr: un Conservatoire destiné & enseigner
la musique & six cents éléves des deux sexes, choisis
proportionnellement dans tous Jes départements.
Un crédit de 246 ooo francs est accordé & la noo-
velle institution, logée dans le local des Menus-
Plaisirs, dirigée par Sarrette aidé d'un conseil de
six inspecteurs (Gossec, Méhul, Lisueur, Cherubini,
Martini et Monsigny), ct comptant parmi les pro-
fesseurs © Krentzer, Garat, Rode, Baillot, Boiel-
dieu, Berton....

En 1827, Chernbini cst nommé directeur. Auber
lni suecide en 1843 : & Anber succide Ambroise
Thomas (1871), puis Théodore Dubois (18g6).
Aprés la démission de Théodore Dubais (1gos),
c'est Gabriel Fauré, et aprés Gabriel Tauréd, Iui
aussi démissionnaire, Henri Rabaud (1gz20).

C'est & Cherubini que revient 'bonneur de la
fondation de la Socidld des Comcerts. eIl voulait
. faire exécuter, au Conservatoire, par des éléves
anciens ef nouveqtz, non seulement les productions
connues en France, mais encore celles qui ne
I'étaient pas. » L'orchestre comprenait les nou-
veaux eéléves, plus une cinguantaine d'anciens
Avec eux, un cheenr de vingt-cing voix.

Les anciens éléves formérent bientdt, & enx senls,
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une société présidée par Cherubini et dirigée par
Habeneck. Quant a lasalle, Cherubini lui-méme en
indiqua les dispositions &4 'architecte, les propor-
tions de l'estrade, les dimensions du plancher des
choristes.

Le g mars 1828, concert d'inauguration, consacréd
& Beethoven.

Je o'ai pas 4 rappeler la brillante carriére de la
Société des Concerts, pendant de longues anndes
sans rivale au monde. Mendelssohn était fier d'y
entendre, pour la premiére fois exdeutde, sa Sym-
phonde Romaine ; Wagner déclarait qu'il y avait cu
la révilation de la Symphonic avec cheur | toutes
les grandes ceuvres y ont été travaillées et inter-
prétées avee un soinscrupuleux, unreligicux respect.

Ce foyer de notre art devrait rester pour nous
comme un Musée, comme le Louvre, dont les portes
ne s'ouvrent qu'aux ceuvres consacrées par le
temps.

L'OPERA

Le 6 avril 1763, un incendie détruisait la salle du
Palais-Royal, fondée par Richelien et consscrée,
depuis Lulli, & I'Opéra. Le 24 janvier 1764, I'Aca-
démie royale de musique g'installe aux Tuileries
dans l'ancienne salle des Machines restaurée par
Souffiot, Installation provisoire; la seconde salle
du Palais-Royal terminée en I770 est, clie aussi, .
détruite par le feu apriés une représentation d'Or-
phiéz (1780).

Le 27 octobre 1781, I'Opéra inaugure une nou-
velle et trés belle salle construite en quelgues jours
par l'architecte Lenoir, boulevard Saint-Martin ;
il s'y trouve & merveille ot compte y vivre de
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longucs années. Mais voici la Révolotion et, treize
ans plus tard, un décret du Comité du Salut Public
le fait émigrer rue de la Loi (r7g4).

La tourmente s'est apaisée; aprés Thermidor,
c'est le Directoire, le Consulat, I'Empire, Lesueur,
plus connu de nous tous anjourd’hui comme pro-
fessenr de Berlioz que comme compositear, triom-
phe & 1'Opfra avec la partition des Bardes; puis
Spontini avec Ia Vesfale (en dépit de I'hostilité du
chef d’orchestre et du chef du chant).

A la suite d'uneaudition que dans son salon
fit organiser Joséphine, I'Empereur avait non
seulement donné son approbation, mais fait mettre
I'euvre 4 D'étude en Iui prédisant un grand
succés (r8og),

L’Empire s'est écroulé. Aprés l'assassinat du
duc de Berry, I'Opéra donne des représentations
salle Favart, la salle ot le drame s'était passé,
ayant ¢té démolie. Admirons 'activité des «Bati-
ments civilsy d'alors : le 18 aoit 1821, 1'Opéra
g'installait dans 1'élépant et sympathique édifice
de l'architecte Debret, rue Le Peletier, ot il
serait encore sans I'incendie du 29 octobre 1873,

Les justes proportions du vaisseau, son admirable
acoustique ne furent point sans influence sur la
réussite des ouvrages qui, de 1a, pendant plus
de cinguante ans, rayonnérent sur le monde :
Robert-le-Diable, Guillaume Tell, les Huguenots, la
Juive, le Prophéte, Hamlef, épanouissement -de
notre Académie nationale, période la plus bril-
lante gu'elle eft encore traversée depuis les beaux
jours d'Tphigénie et d'Alceste.

C'est le 5 janvier 1875, sous la présidence du
maréchal de Mac-Mahon, que fut inaugurée la
salle actuelle, due 4 1'architecte Ch. Garnier.
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L'OPERA-COMIQUE

L'Opéra-Comique ne fut dahord gu'un spectacle
forain se donnant tantot 4 la foire Saint-Laurent,
tantdt 4 la foire Saint-Germain. 11 ne prend quelque
importance que grice 4 l'ordonnancede 1762, qui
réunit les deux théitres: Opdra-Comigue et Co-
médie Tialienne, et désordiais c'est le suceés. De
ybz & 1784, paraissent le Dédseriewr, Iz Tablean
Parlant, les Deux Avares, I'Eprewve villageoise et
Richard Ceenr de Liow, qui attirent tout Paris,
L"Hbtel de Bourgogne oi, depuis vingt et un ans,
se donnatent lesreprésentations, devenu insuffisant,
on z'installe place Favart (ry84).

Die méme gque la ficheuse concurrence de jadis
entre comediens italiens et francais, de méme la
lutte entre le théatre Favart ci le thédtre Feydean ;
mais en r8or, comme en Iyfe, on finit par s'en-
tendre : et, de cette fusion, date la fortune de notre
seconde scéne lyrigue.

Salles Tavart, Feydean, Ventadour, des Nou-
veautds, puis seconde salle Tavart reconstruite
apris l'incendie de 1838 et inaugurée en 1840 par
la 347¢ représentation du Pré aus Clercs, telles sont
les pérégrinations de 1'Opéra-Comique, lesquelles
ne le cédent en mien 4 celles de son frére aing,
I'Opéra.

Dery84a 1838, ce sont les noips de Grétry, Mon-
signy, Delayrac, Boieldieu, Herold, Auber qui
alternent sur I'affiche ; de 1840 & 1837, date du
second incendie, ceux de Victor Massé, Félicien
David, Bizet, - Offenbach, Delibes, Massenct,
Saint-Sains.
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Du 25 mai 1887 an 7 décembre 1898, I'Opéra-
Comique avait donné ses représentations place du
Chitelet, dans 'mcien Théatre-Lyrique, aujour-
d'bui théitre Sarah-Bernhardt.

Le 7 décembre 18g8, fut inavgurée la salle
actuelle, die & l'architecte Louis Bernier, par une
brillante représentation de Carmen.

L'ODEON

Nous n'hiésitons pas 4 classer le « second Théitre
Frangais o parmi les théitres de musique, car, 4
plusicurs reprises, on y a joué l'opéra et l'opéra-
comique, on v a donné des concerts et dansé des
ballets,

Construit en 1782 pour la comddie ct le drame,
en 1794, il abritc un moment le Conses! des Cing
Ceniz, et l'on ¥ joue lo drame politique, Clest de 14
que part le décret du 18 Froctidor condamnant & la
déportation Carnot, Barthélemy, Boissy-d"Anglas,
Portalis, cinguante-trois députés,

Denx fois incendié, en 1799, en 1818, sans grand
dommage toutefois pour ses fagades, cest en 18235
qu'il devient Theéatre-Lyrique et que, sur son
affiche, vont se suceéder les traductions de Mozart,
de Weber, de Rossini, de Meyerbeer, Don Juan,
Freischilz, le Barbier de Séville, Marguerite &' An-
jou, etc..., et cinquante ans plus tard, Permaiordo,
la pidce avec musique de scéne (comédie ou drame)
Marie-Madeleine, & Songe d'une Nuit d'été, FArlé-
gienme, ctol Ce dernier genre, comme chacun sait,
lui a réussl
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VERSAILLES
LE THEATEE DU PALAIS.

Elégant et simple, d’aussi belles proportions que
de bonne sonorité, disposant d'une scéne large et
profonde; olt de nombreux choristes évoluent &
l'aise, et de tous les dégagements ndcessaires 4 la
machinerie, nous regrettons qu'il soit fermé,

Quel succls auraient, 1'été, des représentations
dans ce cadre sans pareil.

La Politique le garde jalousement. Supplions-la
de nous le rendre,
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L'HYMNE DE DELPHES
(Bulletin des corvespondances hellénigues, 1914.)

Henri Weil : Un nouvel Hymne d Apollon.
Th. Reinach : La musigue du nouvel Hymmne de

Delphes.

Le texte musical ne comporte que la notation
alphabétique (au-dessus de la portée) et le texte
littéraire qui l'accompagne.

Les cing lignes, la clef de sol, les trois bémols,
l'indication rythmique ne sont qu'une traduction,
ad ustwn populi, de 1'inscription originale,



INITIATION MUSICALE

HYMNE DE DELPHES
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REMARQUE

Les notes gravéeswen petits caractéres ne sont
que « proposées » par les traducteurs de Delphes,
pour suppléer aux lacunes du textey

1l en est de méme des barres de mesure destinées
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i servir de jalons aun lectenr modeme, car la mé-
lopde grecque, on le sait, n'admettait rien de com-
parable 4 notre chronométrie métronomique®.

Les Grees, je la répéte, n'avaient pas la moindre
notion de ce que nous entendons par Harmonie,
Basse fondameniale, Leurs instruments, a4 en juger
par leur dimension, ne devaient pas descendre au-
dessous du sol (4° corde du violon), et ce qui pou-
vait passer pour un embryon d’accompagnement
se pratiquait toujours ay-dessus do texte mélodique.

Quant 4 chercher des plans, imaginer des « re-
prises s, une composition quelconque dans cette
pigce due sans doute au grand-prétre du temple,
ou & l'un de ses o marguilliers », ou 4 s fille, c'est
peine et temps perduos.

Toute cantiléne destinée & des masses, c'est-a-dire
& 1'unisson ® d'un cheeur mixte, ne doit pas sortir
des limites de la elizidme.

Le diapason d'adors devait étre d'une figree plos
bas que le nitre ; pour preuve, la notation suraigué
de cet hymne.

La moyenne des voix gravite entre le fa aign
du soprano et le fa grave de la basse, trois octaves,
Ce sont, d'aillenrs, les limites traditionnelles de
la polyphonic du Moyen Age :

Soprano : de 1'sf grave au sol (douze degris).

Alto: du sel gravean #é médium du soprano (douze
degrds).

Ténor: loctave an-dessous du soprano,

1. L'idée do ¢« métronomiser» le Plain-Chant deit étre
] parmi les nombrenses maladies du cervean, épi-
démacs contemporaines,

2. Unisson compronant los voix de fommes & Poctave des
vuix d'hommes. « Pourquoi dang oé cas, dit Arvistote,
l‘nctn.w:?tm se fait-elle pas remarquer et parait-elloun simple
unisson? e
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Basse: duo fa grove aums » médium du ténor {qua-
torze degrés).

Limites de principe.

5'il s'agit d'un théme collectif gardons-nous de
sortir des limites de l'octave et de monter plus
haut que ce mi b.

Sept degrés suffisent au God save the King.

Huit an Te Detsn.

Neuf & la Marseillaise.

Voix hautes et voix basses, woix de femmes ot
voix d'hommes, lorsque toutes peuvent se rencon-
trer sur un terrain commun, rienn'égale la puis-
sance de cet unisson.

POST-SCRIPTUM.

I n'a été question, dans ces pages, que du déve-
loppement occidental de notre art. Quant & son
développement oriental, 11 serait improdent d'en
patler avant la publication d'un travail que, de sa
villa de Sidi-Bou-Said', prépare le plus compétent
des musicographes-explorateurs, exécutint en
méme temps que théoricien, Avee une clarté qu'on
cherche vainement dans les nombreux ouvrages en
la matitre?, avec une connaissance toute particu-
litre des pays d’Asie et d’Afrique, M. Rodolphe
d’Erlanger s'est voué & 1'étude de l'art arabe. Son

1, Promontoire du golfe de Tunis.

z. Parml ces ouvrages, nous citerons :
ViLLoTean, De " .dd i fia,
HOSEGARDEN, Ali Istak Liber  cantilenarum.

ml::nu bE Vaux, Trodddes rapports musicauy ds Sali el
n

Lincumvrens, fiuds sur la sciemce mtsicals,
CDLI..LNE:ETTEL Ltude sir fa musque arabs,
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livre explique les régles de cet art, leur origine, lear
histoire, lear application.

¢ Le premier instrument dont on retrouve le type
dans I'Afrique centrale, dit-il, se composait de
trois cordes: tonigue, guarle, ocimve, Serait-ce la
lyre d'Orphée?

¢ La premiére gamme compléte, ne comprenant
que six degrés, do, ¢, fa, sol, lz, do, c'est la gamme
des peuples qui, de mémoire d'homme, n'ont pas
évolué, celle qui a donné paissance & foutes les
antres et qui est encore en honneur chez certains
peuples d'Orient. Les Hébreux des pays Barba-
resques (Tripolitaine, Tunisie, Marood modulent
d'aprés elle, anjourd’hui comme jadis, la dicla-
mation des premiers livres de la Bible — jusqu'a la
mort de Molse. — Serait-ce une tradition remontant
a I'époque des Pharaons, un souvenir de 'Egypte?
Sernit-ce une épave de cet art qu'allaient étudier, &
Memphis ou & Thibes, les philosophes de l'Hellade? »

lis voyageaicnt beancoup les philosophes, antant
et pent-étre plus facilement que nous. Quelques ta-
blettes et un stylet pour noter leurs impressions,
voila tout le bagage?. L'itinéraire commengait habi-
tucllement par la Grande Grice, pois on visitait la
Sicile, et, de 14, on passait en Egypte, la terre pro-
mise non seulement des enfants d'Israél, mais aussi
des intellectuels du monde civiliseé,

1. Pas plus gu'aujourd’hui mﬁmdn.ut on me voyageajt
gans passeports, sans visites & Ia dovans, témoin la jolic
1& endpe hébraique de Jacoh.

5 jaloux de lo beautd de sa femnie, il Pavait enfermée
dans wne camsse s « OQu'aves-vous & déclarer? — Rien,
— Comment? Rien?... Duvres cotte caisse | — Naon, — Oa-
viez | — Non| XNenl Nom L. Indiquez-mol T'abjet cotd
fm 'Cbhrh-‘hl'n't-'prb: de vos tarifs, je paierai en consenuemce,
— (e sont les perles, répond le dovanier, — i bicn ! Veoied
de guoi payor la plos e perle du monde... »
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Platon raconte quelle place la Musique y tenait.
1l admire son idéal si grand, si simple, et il s'éléve
contre la miévrerie des Orentaux, la déliquescence
de leurs gwaris-de-ton : « La multiplicité des degrés
de la gamme et la trop prande variété des rythmes,
déclare-t-il, engendrent un art malsain, dangereux
pour l'avenir, &

L'intrusion de cet art thez ses compatriotes
lui sembl: d'autant plus menacante qu'il la sent
plus proche. Tn effet, lo Gréce va bientét sobir
la contagion et adopter les dix-huit tons néo-aris-
toxéniens.

L'étude Je la musique arabe nous permettra de
mieux comprendre le génie de la Gréce, et sans
doute, par comparaisons et rapprochements, serons-
nous amenés & dhcurenses trouvailles, car c'est
chez les philosophes d'Athéngs que les savants
arabes ont pris les régles de lewe art.

Peu 4 peu le mélos d'Egypte avait dii gagner
les rives de la mer Egée, grice aux perpétuclles
communications de ces rives entre elles’.
L'Enéide raconte gque, de Tyr, Didon vint fonder
Carthage. De Tyr, de Byblos, les Phéniciens prome-
naient leur commeree, leurs meeurs, leur savoir le
long des chies de la Mdditerranéde. 1ls allaient de
I'Hellespont anx Colonnes d'Hercule ; au dela
méme, paraif-il,

Les fouilles d'Elché, cbte sud de I'Espagne,
témoignent de lenr culinre artistique,

1. Si la Musique f’lgua.it un whle pﬁsgndﬁaut dans 1'an-
cienne EgyptE.u-il elle était 4 la base de toute 1'éducation,
clle n'dtait pas de moindre importance choz les peuples
stdnitiques. Exemple : chez les E;dunnrm d'Egpagne, toute
cure  médicale commengait par Vaudition successive
de plozsicurs modes afin de déterminer le tempérament
du malade, était-il bilieux, sanguin, lymphatique?
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Quelle plus efficace propagande que l'exode de
toute une nation |

In exitu Isvael de ZEgyplo.

Aprés des anné®s rentré au bercail, le peaple de
Dieu avait-il pu oublicr le mélos du pays oppres-
seur ? Les échos de la vallée du Nil ne devaient-ils
pas s'entendre au picd de Acropole comme 4
Jérusalem, sur le paryis do Temple ?

Nous avons beancoup & demander aux Arabes;
si le hasard ne nous menage pas de surprises, si
quelque sous-sol d'Earope, d'Asie on d*Afrique ne
nous livre pas ses secrets, d'oil espérer le document
révilateur ?

Seul, le soleil d'Orient peut aujourd’hui pénétrer
I'épais brouillard d'hypothéses et de contradictions
qui s'étend sur nos origines,

Car, en fin de compte, avant la tradition chré-
tienne, nous n'avons, de la Gréce, awcune pitee
authentique, chant religienx, chant de guerre,
chant de triomphe, rien qui caractérise un grand
sigcle, un grand’peuple. Et certes, les cenvres de
ce genre ne devaient pas manguer a4 ce peuple
dartistes.
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L’HISTOIRE ET LA LEGENDE

Dans sa Dissertation swr le Chant Grégorien
(1783), le maitre organiste de la chapelle du roi,
Nivers, reprodnit 'a note snivante de son contem-
porain Du Peyrat :

¢ Le pape Etienne IT étant venu trouver le Roi
Pépin, nouvellement parvenu 4 la Couronne, pour
le prier de le déféendre contre les Lombards, la
chapelle de Pépin fot instruite dans le chant et
dans les cérémonies romaines par les chantres
et chapelains du Pape, qui fut longtemps 4 la Cour
et dans 'abbaye de Saint-Denis... De la chapelle
de Pépin, cc chant fut communiqué & tout le
royaume; de sorte que non seulement le Plain-
Chant mais aussi la musique des voix et celle des
instruments et des orgues s'est répandue de la
chapelle de nos rois (qui était 1'élite et la fleur des
eeclésiastiques de France) aux principales églises
du royaume.

o Il est vrai que cette réformation du chant ne
dura guére, ni & la Cour, ni partai les églises de
France. Bientdt aprés la mort de Pépin, Charle-
magne, son fils, y rencontra un aussi grand désordre
que jamais, ¢t cela fut cause que cet empereur
demanda au Pape Adrien Ief dgs chantres pour
instraire les prétres de France, Le moine de Saint-
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Gall dit que le pape Iui envoya dowze chantres
excellents et des mieux versés au chant d'église,
selon le nombre des douse Apbtres, pour régler les
accords des églises de son empire, afin quun méme
chant y fit observé partout, que ces chantres
complotérent ensemble de diversifier tellement le
chant que jamais les Frangais ne pourraient
apprendre d'eux wne méme harmonie,

4 Etant arrivés en la Cour de Charlemagne, aprés
avoir été honorablement recus, aussitonr qn'ils
furent envoyés en divers Heux pour enseigner la
facon de chanter 4 la Romaine, ils enseigntrent
les Frangais si diversement et avec tant de corrop-
tion que I'Empereur, ayant passé les fétes de Noél
et des Rois dans la ville de Tréves et en celle de
Metz, ol il prit plaisir & la fagon de chanter & la
Romaine, et 'année d'aprés, passant les miémes
fétes & Paris et & Tours et n'entendant rien de
semblable 4 1'harmonie de l'annde préeédente,
ayant méme vouln curieusement Ecouter cenx
qu'il avait envoyés en divers lieux et les tronvant
tons différents et discordants les uns des autres...
il en fit la plaintean Pape, lequel les ayant appelés
4 Rome condamna les uns au bannissement, les
autres & tenir prison perpétuelle,

¢ Quelque temps apris, Charlemagne envoya
dew clercs de sa chapelle & Rome, lesquels, étla.nt
parfaitement instroits, retournérent en Franee, et
par lenr indnmstrie le chant romain ¥ fut rétabli
dans toutes les églises. »

4Ce qu'll v a d'admirable, remarque Niwers,
«'est que, sous le régne de Eouis le Déboanaire, ce
chant fut plus corrompn que jamais ; en ce tempe-
B, le wéritable Grégonen ne subsistait plus que
dans la mémoire de quelques Romains; il n'y
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avait plus de Livres de chant ni 4 Rome ni en
France. Cette vérité est prouvée par Amalarins,
qui fut envoyé & Rome pour demander au Pape
Grégoire IV des Antiphonaires. Sa Sainteté¢ lui fit
répondre qu'elle n'en avait plus, parce que ceux
qu'on avait autrefois & Rome, avaient ¢été portés
en France lorsque Walla y fut envoyé en ambassade
par I'Empereur, pour le méme sujet. Or, ce Walla
était un des principanx ecclésiastiques de la cha-
pelle de Charlemagne, comme Amalaring de celle
de Louiz le Débonnaire, »

#« Pour bien chanter le Plain-Chant d'église, il
n'y faut rien changer, ajouter ou diminuer, mais
simplement chanter ce qui est dans les livres. »

Le bon Nivers a cent fois raison ; mais, comme le
démontre l'histoire d'Amalarius, encore fant-il
qu'on ait des livres. Or, U'imprimerie n’existait pas.
Quand on se mit & imprimer les livres ne reprodui-
sirent que des cantilénes oralement transmises,
nous 1'avons dit, pendant plus de deux cents ans,
de vieux 4 jeunes clercs et sans doute fort dété-
riorées par la transmission. C'est pourquoi mon
vénérable et lointain prédécessenr aéerit, outre sa tris
intéressante Disserfation, une Méfhode powr apprendra
le Plain-Chant, un Traité de composition et publié
enméme tempsque ses Chants & Unsagpe dela paroisse
Saint-Sulpice et ses Motelsdl'usagede la royaleMai-
som de Saini-Cyr, un Antiphonaireromain, tréscons-
ciencieusement, savamment et pieusement revisé,

Tous ceux qui s'occupent du chant ecclésiastique
devraient étudier ces ouvrages.

Nivers fut 4 la fois organiste & Saint-Sulpice,
organiste de la chapelle du roi et maitre de chapelle
dela Reine. Nous avons delui une centainede pidces
pour orgue ¢t deux gros livres de Motets sans
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accompagnement, les uns pour voix sewle, les
antres pour desx sopramos, dédids aux dames et
aux demoiselles de Saint-Cyr.

Saint-Cyr | Est-ce pour ces demoiselles que Lulli
burina le si noble et si ferme dessin musical do
God save the King? Est-il vrai que Mme de Brionne,
wlirectrice de la maison, lui en donna les paroles
{destindes & féter la convalescence du roi)? D¥aprés
la méme lépende, Hendel, par aventure, 1'aurait
entendu et, sans plus de fagons, s'en serait emparé:
Plustard, l'auteur du Rule Britannia, Arne, 'aurait
popularisé en le faisant chanter dans les théitres
de Londres, les jours de fétes nationales?

Lespreuves manguent pour prendre parti: rien ne
permet desoupgonner Hendel. Et d'ailleurs)' A lleluia
duMessie, le Lascia chio $ianga ne sont pas sans pa-
renté avee 'hymne célibre... Mais & quelle date, &
quelleoccasion Hendel 1'a-t-il produit, on voudrait
le savoir.

Craoi qu'il en soit, voici le texte prétendun litté-
raire que chantait cette musique 4 Saint-Cyr :

Dicusauve no_trervoi, Longsjuurs &

O] R B
notreroly, Vivelo roil A lui ¥io.
L .

! 7 3 =]
- toi _ pe! Bonheuwret gloi_re! Quil aih om
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: !
regoe heurenx, Et Yappui Jcs cieux!

Duant 4 la Marche composée pour 'armée de
Turenne, elle est bien de Lulli ; pasonne ne I'a
jamais comtesté,

Condamnée & la Révolution, rayée du répertoire
des musiques militaires et bientdt cublide, on Ia
retrouve longtemps aprés en Provence, mais alors
sous la forme d'un Neofl aux multiples couplets :

Trofsgrandsrois s'en  al lanten voya . ge

Alphonse Daudet (de Ninles, je: crois) les chan-
tait agréablement ; il en proposa le théme 4 la
fantaisie de Bizet, pour I"Arlésienne. On sait guel
parti en tira le compositenr.

Sur les origines de le Marseillaise, comme sur
celles de 'hymne anglais, par contre, on a discuté,
Les simpenses romances de Houget de Lisle, son
Roland & Roncevanwx plus pacifiqgue que guerrier,
son Hymne & lo Raison exagérément raisonnable,
n'ont rien de commun avee la tragique et entrai-
nante mélopée, laquelle est 'ceuvee d'un musicien
maftre de sa pensée, sachant®le but 4 atteindre,
v marchant sans hésitation. Ele est composde.
Or, Rouget de Lisle était un sitaple amateur qui
dut recoutir & V'expérience de Gossec pour harmo-
piser et orchestrer le morcean. Se souvenait-il
d'une cantate exdentée devant lni' 3 Saint-Omer?
On l":l1| dit, ct c'est possible, Est-ce vrai?
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L'eeuvre parut en 1792 chez un éditenr de Stras-
bourg. Un journal de Marseille la reproduisit, et
les volontaires phocéens, 4 leur entrée dans Paris,
enthousiasmirent la foule en la chantant & pleins
poumons ... On la chanta ensuite 4 Jemmapes, &
Valmy, su: I'Escaut, sur la Sambre, sur le Ehin
et encore autre part.

En 1797, Rouget de Lisle regut du Directoire
le surnom de « Tyrtée frangais ». En 1830, Louis-
Thilippe le nomma chevalics de ia’ Légion u'Hon-
TIENr.

Histoire ou légende? Ce n'est pas seulement en
I‘gvpta ou en Grice, au temps de Sésoatris ou de
Périclés, que plane le mystére, mais c'est aussi
chez nous ¢t tout prés de nous,

Le Te Dewm est-il de Sophocle on de Nicétas?

Le God seve the King de Lulli ou de Hendel?

La Marseillaise de Ebuget deLisle ou de Grisons?

Shakespeare est-il 'auteur d'Hamlet, Léonard de
anotre + belle Fepronnitre, Gounod de Fawst?
Des eritiques d'outre-Manche contestaient rdcem-
ment cette derniére paternitd, ce qui n'a pas laissé
de surprendre la famille et les amis du regrettd
maitre frangais.

Larecherche de la paternité des ceuvres ne semble
done pas moins décevante que celle de la wérité
des textes. Alors que 1'Histoire nous conserve, ¢n
assez grand nombre, les noms de pogtes collabora-
teurs de I'hymnodie latine, elle ne mentionne
aucun fnowt de musicien, ot ainsi nos trés vénérables
confréres disparaissent dans la brumeuse légende,
Résignons-nous, contentons-nous de eonnaitre
quelque peu de notre pays d'origine et de savoir
oli s'amorce la grande chaine du développement
de notre art.
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Vox populi, vox Des. Conséquence de ce dévelop-
pement : pen & peu s'est constituée, en autorité
sans appel, l'opinion des générations successives,
parfaitement d'accord sur vn méme idéal de la
forme et du fond, du vrai et du fanx, du juste et
de l'injuste, sur un dessin, sur un mouvement,
sur la volute d'une cantiléne, sur ces mélopées
qui, une fois entendues, me s'oublient jamais,
surces accents révélateuis de ce que le ceeur humain
renferme de plus noble et de plus pur.

Qu'un vienx manuscrit nous montre une plati-
tude 12 ob nous cherchons les signes représentatifs
de ces accents, gu'importe! Clest le comsensus
universalis qui les a notés et le Temps qui nous lesa
transmis, et c'est le Temps, encore une fois, qui
fait les chefs-d'cenvre.

Grecque ou latine ou frangaise, homophone ou
polyphone, grégoricnne ou palestrinienne, sym-
phonique on thédtrale, religicuse ou laique, la
musique se travaille dans les Conservatoires et
non 4 1'Ecole des Chartes, et il n'y a qu'ume
nsique.
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